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I. ARHIVA DE FOLCLOR
A ACADEMIEI ROMANE






ION MUSLEA SI ARHIVA DE FOLKLOR
A ACADEMIEI ROMANE

Liviu-Ovidiu POP”

Ion Muslea and the Folklore Archive of the Romanian Academy (Abstract).

This article reconstructs the formative decades (1930-1948) of the Folklore Archive of the
Romanian Academy

(AFAR) through the biography and professional networks of its founder, Ion Muslea (1899-1966),
the most influential figure in the institution’s history. Drawing on unpublished correspondence, institutional
memoranda, field notebooks and early issues of Anuarul Arhivei de Folklor, the study traces how Muslea’s
training in Cluj, doctoral work under George Valsan, and study sojourns at the Sorbonne, the Bibliotheque
Nationale de France and northern-European folklore archives shaped the archive’s organisation and
scholarly agenda.

The analysis shows that Muslea combined French comparative-folklore approaches with Germanic
principles of systematic documentation, creating an innovative system of thematic, geographic and typological
indexing that brought the dispersed Romanian oral tradition into a coherent research corpus. By mobilising
a nationwide network of teachers, priests and students via large-scale questionnaires — a form of early
crowdsourcing - he assembled and meticulously catalogued 1,221 manuscripts, about 500 drawings and
dozens of early photographs. Supported institutionally by Sextil Puscariu and Ion Bianu, Muslea also launched
the archive’s flagship journal (seven volumes, 1932-1945) and integrated Romanian folklore studies into
international bibliographies and research exchanges.

The article argues that Muslea’s dual career as university librarian and archive director was decisive for
AFAR’s modern information infrastructure and for the professionalisation of Romanian ethnology. Although
post-war political reforms curtailed the archive’s autonomy, Muslea’s methods and collections continued
to underpin folklore scholarship in Romania. The study thus positions AFAR as both a national cultural
repository and a node in the inter-war European network of ethnographic knowledge.

Keywords: Folklore Archive, Ion Muslea, Ethnographic Documentation, Questionnaire Method,
Interwar Romania

Cuvinte cheie: Arhiva de Folklor, Ion Muslea, Documentare etnograficd, Metoda Chestionarelor,
Romania Interbelica

Ion Muslea ramane figura cea mai insemnata din istoria Arhivei de Folclor a
Academiei Romadne (AFAR). Dacé dorim sé prezentdm contextul si modul in care a fost
infiintata si s-a edificat timp de doud decenii Arhiva este dificil de ignorat biografia sa.
Muslea insusi mérturisea, chiar in prima parte a rememorarii activitatii sale, in scrierea
sa testamentara, ca:

" Institutul Arhiva de Folclor a Academiei Roméne, Cluj-Napoca.

Anuarul Arhivei de Folclor, nr. XXIX, 2025, p. 11-22
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nu e vorba numai de persoana mea, ci de viata unei institutii: Arhiva de Folklor a
Academiei Romane. Incepand din anul 1930 - dacd nu chiar din 1928, cand ideea
infiintdrii ei a devenit un scop al vietii mele — activitatea Arhivei s-a impletit foarte
strdns cu existenta mea'.

O descriere detaliata a vietii si activitatii sale o gasim, pentru inceput, la Ion Talos,
in ,,Introducerea” la cele doua volume la Cercetdri etnografice si de folclor (Bucuresti,
Editura Minerva, 1971-1972), apoi in volumul Ion Muslea, Arhiva de Folclor a Academiei
Romdne, editat de Ion Cuceu si Maria Cuceu, in 2003. Aruncind o privire atenta asupra
documentelor bogate care prezintd demersurile intemeietoare si evolutia Arhivei, paralel
cu activitatea lui Muslea, vom incerca mai intai sd ne concentram atentia asupra felului
in care specializarea sa si cdlatoriile de studii, contactele pe care le intretinea cu savantii
strdini si munca sa de bibliotecar, apoi de director al Bibliotecii Universitare din Cluj, au
influentat structura institutionald si evolutia Arhivei de Folklor a Academiei Romdne, din
1930 pana in 1948-1949.

Nascut aproape de cumpana secolelor al XIX-lea si al XX-lea, la 29 septembrie
1899, intr-o familie de intelectuali din Scheii Brasovului, debuteaza timpuriu in domeniul
folclorului prin publicarea, in Gazeta Transilvaniei, a articolului Obiceiuri de nuntd. O
colectd, pe cand avea doar 13 ani®. Dupa Primul Razboi Mondial, in 1919, se inscrie
ca student la Cluj, la Limba si literatura romana si franceza, in acelasi an in care Sextil
Puscariu infiinteaza Muzeul Limbii Romdne, o institutie cu care Muslea va colabora de-a
lungul anilor’. Ideea credrii unei Arhive de Folklor apédruse inca din 1920, cand, Ovid
Densusianu facind o prima tentativa de infiintare a acestei institutii in cadrul Academiei
Romaéne, n-a obfinut sprijinul necesar. In viziunea lui Densusianu, aceastd Arhiva:

va permite intr-o zi sa se publice o Enciclopedie a folklorului roman, cum si un
Atlas folkloric, care sa arate repartizarea geograficda a unor motive din creatiunile
noastre populare*.

La Cluj, pe langa Universitatea Daciei Superioare, se infiinteaza in acei ani alte
doud importante institutii consacrate studiului culturii traditionale: Muzeul Etnografic al
Ardealului, in 1922, pus sub directia lui Romulus Vuia, si Societatea Etnograficd Romand
(1923-1927), condusa de George Valsan, cu concursul generos al lui Sextil Puscariu,
Emil Racovitd, Emil Panaitescu si Vasile Bogrea®. Tot in acelasi an, 1923, Ion Muslea
isi continua pregatirea, dupa prezentarea lucrarii de licenta, inscriindu-se la doctorat
si primind o bursa de studii cu ajutorul careia va pleca pentru doi ani (1923-1925) in
Franta, la ,Scoala Romand”, pentru o specializare pe langa Universitatea Sorbonne, la

! Ton Muslea, Din activitatea mea de folclorist, in Ion Muslea, Arhiva de Folclor a Academiei Romane (1930-
1948). Studii, memorii ale intemeierii, rapoarte de activitate, chestionare (Eds. I. Cuceu, Maria Cuceu),
Cluj-Napoca, 2003, p. 144.

2 Vezi Cronologia alcituita de cei doi editori la volumul Ion Muslea, Arhiva de Folclor a Acdemiei
Romane, p. 36.

3 Ibidem, p. 37.

* Ibidem, p. 37.

* Ibidem, p. 40.
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Paris. Primul succes stiin{ific important il obtine in 1924, cdnd publica La mort-mariage:
une particularité du folklore balkanique®, pana astdzi un important reper in studierea
ritualurilor si in explicarea Mioritei.

Momentul in care incepea cariera de bibliotecar a lui Muslea, asupra cdreia merita
sd staruim pentru a incerca sa infelegem felul in care aceasta i-a influentat viziunea asupra
celeilalte constructii institutionale, este cel al reintoarcerii in tard, din Franta, anume in
1925. Devenea atunci bibliotecar al Bibliotecii Centrale a Universitatii din Cluj, probabil
si sub protectia viitorului socru vitreg, Alexandru I. Lapedatu, care avea o mare influentd
in cercurile culturale si politice ale vremii. Putem identifica, insa, un prim moment al
contactului cu o mare biblioteca in timpul studiilor sale de la Paris, cdnd, dupa marturia sa:

La Paris, marele meu invdtdtor in ale folclorului a fost cartea, biblioteca. In celebra
Bibliothéque Nationale, mi-am petrecut sute de dimineti citind, rasfoind, ludnd note’.

Dincolo de mobilul interior care 1-a indemnat sa devini un ,,autodidact” in ale
folclorului, profesorii de la Ecole dAnthropologie, unde audia cursuri, nelasdndu-i alta
impresie decat aceea a unei ,colectii jalnice de mosnegi”®, nu putem sa nu ne intrebam
ce impresie i-o fi lasat biblioteca celebra in sine, una dintre cele mai vechi si mai mari
ale Europei.

Primele fonduri de cérti si manuscrise ale Bibliotecii Nationale Franceze dateaza
din secolul al XIV-lea, din 1368, de pe vremea lui Charles al V-lea ,,Cel Intelept”, 1a Luvru,
insa acestea au fost dispersate la putin timp dupa moartea acestuia. Primul dintre regii
Frantei, care este recunoscut ca fondatorul de drept si de fapt al Bibliotecii Nationale,
este Louis al XI-lea, care a domnit intre 1461 si 1483°. De-a lungul timpului, Biblioteca
Nationald a Frantei a adunat unele dintre cele mai valoroase carti din lume si chiar daca
o parte dintre acestea s-au pierdut, colectiile au fost permanent imbogatite. Pentru a
intelege cat de impresionanta este aceastd bibliotecd merita amintit cd marele Catalog
General al Cdrtilor, conceput in 1874, de Léopold Delisle, nu a fost finalizat decat dupa
mai mult de un secol, in 1981%. In anul 1919, Biblioteca era una dintre cele mai mari din
lume, continand 4.050.000 volume si 11.000 manuscrise'’. Fiind nevoit sa caute printre
sutele de mii de tomuri, cu siguranta tanarul cercetator roman a ajuns sd stipaneasca i sa
inteleagd in profunzime importanta unui sistem de indexare si catalogare a uneia dintre
cele mai bogate si mai moderne biblioteci din lume, la acel moment.

Inca inainte cu citeva luni de a se intoarce in tari, in 1925, Muslea fusese:

¢ Ibidem, loc. cit.

7 Ton Muslea, Din activitatea mea de folklorist, p. 149.

8 Ibidem, p. 148

® Conform Site-ului oficial al Bibliotecii Nationale a Frantei, sectiunea Sept siécles, disponibil la: http://www.
bnf.fr/fr/la_bnf/histoire_de_la_bnf/a.sept_siecles.html, accesat in 15 martie 2013.

1 Idem, aceasi accesare.

1 The Encyclopedia Americana: A Library of Universal Knowledge, Volume 11, Encyclopedia Americana
Corporation, 1919, ,,the collections have grown to their present size of 4,050,000 volumes, 11,000 manuscripts.”
disponibil la http://en.wikisource.org/wiki/The_Encyclopedia_Americana_(1920)/National_Library_of_
France, accesat in 15 martie 2013.
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numit bibliotecar la Biblioteca Universitdtii Cluj, o slujbd care-mi oferea cel putin
avantajul de a avea la dispozitie, cu multd usurintd, tot ceea ce se tipdrea in
tard, mare parte din publicatiile mai vechi romdnesti, precum si destul de multd
literatura straing.

Nu era - se pare — pentru el neaparat locul de munca ideal, tanérul specializat
in Franta aspirdnd la a deveni ,,asistent al unei catedre de specialitate sau de disciplina
inruditd’, pentru a se putea ocupa in continuare de cercetarea culturii traditionale. Aceasta
ocazie i se iveste un an mai tarziu, in 1926, cdnd i se ofera o jumitate de norma la Muzeul
Etnografic al Ardealului, condus, de la infiintare, de citre Romulus Vuia, profesor suplinitor
la Catedra de Etnografie si Folclor a Facultatii de Litere si Filosofie. Romulus Vuia obtinuse
titlul de doctor in geografie umana (antropogeografie) sub indrumarea lui George Valsan.
Tot in 1926, face Muslea si prima cercetare de teren serioasa, 1anga Blaj, incercand o
micromonografie despre bulgarii deznationalizati la scheii din Cergdu si pentru a-si
continua colaborarea cu Societatea Etnograficd Romdnd". In 1927 isi sustinea teza de
doctorat despre Obiceiul Junilor brasoveni, avandu-1 ca principal raportor pe George
Valsan, cu lucrarea sa obtinand primul doctorat din Romania in ,.etnografie si folclor”
Munca sa la Muzeul Etnografic al Ardealului a continuat, cercetatorul impartindu-si
preocuparile dupa-amiezelor, in primul rand, cu contributii privind:

muzeologia propriu-zisd, in al doilea rdnd, de bibliografia etnografica si folclorica
- despoieri de reviste in vederea unei bibliografii generale -, iar in al treilea, de
arhiva folclorica™.

Aceastd arhiva continea pe atunci:

peste 300 de raspunsuri, inventariate si catalogate de insusi Muslea, la chestionarele
despre obiceiurile de la Crdciun si Anul Nou, difuzate, in 1926-1927, printre
invdtdtorii si intelectualii de la tara®.

Muzeul Etnografic al Ardealului lansase primele chestionare tematice (Obiceiurile
de Crdciun si Anul Nou, Obiceiurile de peste an, Cerbul), din ale caror raspunsuri se
péstreazd 498 de manuscrise, provenind din 385 de sate, printre ele gasindu-se, insd, si
numeroase lucriri de seminar ale studentilor lui Romulus Vuia’®.

Un moment care meritd interes este cel al initierii in Roménia a studiilor
muzeologice asupra icoanelor pe sticla si xilogravurilor, cu primele cercetari sistematice
de teren in satul de iconari Nicula', cu articole si participari la conferinte si in pregatirea

12 Jon Muslea, Din activitatea mea de folclorist, p. 150.

B Ibidem, p. 151.

" Ibidem, p. 152.

>'V. Florea, Arhiva de Folclor a Academiei Romdne. Memoriile intemeierii, in Metode si instrumente de
cercetare etnologicd. In memoria etnologilor Ion Muslea si Ovidiu Barlea (eds. I. Cuceu, Maria Cuceu),
Cluj- Napoca, 2011, p. 197.

'® Delia Bratu, 1. Tosa, Arhiva etnografico-folcloricd a Muzeului Etnografic al Transilvaniei, in Anuarul
Muzeului Etnografic al Transilvaniei, 7, 1975, p. 33-37

17 Mihaela Stan, Contributia lui Ion Muslea la studiul icoanelor pe sticld, in Metode si instrumente de cercetare
etnologicd. .., 2011.



Ion Muslea si Arhiva de Folklor a Academiei Romdne 15

volumului Picturd pe sticld la romdni, redactat si trimis pentru publicare in Franta, la
editura Duchartre. Nu doar cé studiul nu a aparut, din cauza falimentului editurii, dar
s-au pierdut pentru todeauna si cele:

aproape 100 de fotografii si vreo 10 icoane exceptional de frumoase, care urmau sd
fie reproduse in culori'®

Studiul a aparut, desigur, ulterior, in publicatii periodice, dar soarta icoanelor si
fotografiilor a raimas necunoscuta, din pacate. Nu stim care e istoria lor, dar cu siguranta
au fost selectionate in colectii publice sau particulare pentru valoarea lor deosebita si ar
merita o investigatie pentru a afla care a fost destinul lor.

Momentul in care Ion Muslea incepe sa se ocupe de infiintarea si organizarea unei
arhive de folclor se fixeaza in perioada 1926-1928, cand isi asuma responsabilitatea de a
se ingriji de buna pastrare a raspunsurilor primite la primele doud chestionare trimise de
Muzeul Etnografic al Ardealului directorilor scolilor primare, preotilor si altor intelectuali
satesti. Muslea se aratd nemultumit de lipsa de interes a lui Vuia in aceasta privinta.
El scrie:

Raspunsurile sosite nu erau pdstrate in conditii corespunzdtoare. De aceea, am propus
directorului Muzeului sd-mi incredinteze administrarea lor. Deci, le-am inregistrat,
le-am adunat in cutii, infiintand o micd arhivd folcloricd.

Pentru a realiza, insé, la Cluj, arhiva visata, pentru a ,,face un lucru frumos”, el a
facut o cerere de bursd de mobilitati in scopul studierii arhivelor din Germania si din
tarile din nordul Europei. In Brno si Praga ,nu a avut prea mult succes” in a gisi exemple
de arhive folclorice pe langa muzee, Dresda, in schimb, avea un muzeu impresionant, dar
nu si o arhiva pe masurd, iar la Leipzig nu a reusit sd viziteze ,,un fel de arhiva de folclor,
adapostitd intr-o camera de subsol”%.

Influenta cea mai mare asupra modului de organizare a unei arhive de folclor
marturiseste a o fi avut de la arhivele de pe langa muzeele etnografice din Oslo si
Copenhaga. Modelul ideal de arhiva a fost descoperit, insd, in:

micul oras Abo, [unde] am gdsit intdia arhivd folcloricd asa cum o visam si eu, aceea
a suedezilor din Finlanda*

Muslea si-ar mai fi dorit sa ajunga si in tdrile baltice, in Estonia si Lituania,
unde considera ca se gasesc cele mai bune arhive de folclor ale timpului, dar nu a mai
reusit. Totusi, cdlatoria de studii a fost una plina de foloase, in urma acestuia Muslea
putand afirma:

Acum eram pe deplin lamurit ce inseamnd atdt un muzeu etnografic, cdt si o arhiva
de folclor, desi din acestea din urmd nu vazusem decdt trei-patru. Muzeu etnografic

'8 Ton Muslea, Din activitatea mea de folclorist, p. 153.
¥ Ibidem, p. 155.
2 Ibidem, loc. cit.
2 Ibidem, loc. cit.
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aveam si noi, chiar unul frumos si bine organizat: cel de la Cluj. Rdmanea sd infiintdm
si 0 arhivd folcloricd®.

In urma acestui turneu de prospectare a retelei europene de muzee etnografice
si arhive de folclor, convins de necesitatea infiintarii si la noi a unei institutii similare si
negasind destula inelegere la Romulus Vuia, Ion Muslea alege sd-si canalizeze eforturile
inspre infiintarea acesteia in cadrul Academiei Roméne. Un aliat important in planul sdu
a fost marele filolog si lingvist Sextil Puscariu, cel care

avea cea mai inaltd autoritate intre profesorii Facultdtii de Litere si era cel mai bun
organizator stiintific al nostru®,

cu care intrefinuse o relatie profesionala cordiala si care, printre alte sfaturi, i-a
recomandat intr-o scrisoare:

Gandeste-te deci, cdt ai posibilitatea de a consulta biblioteci bogate si a te intdlni
cu oameni de specialitate, la un program stiintific si metodic cum ar trebui cules
folclorul.

Interesul lui Puscariu pentru folclor nu era nou, el insusi schitdnd intr-un referat
asupra unei publicatii din seria Din vieata poporului romdn, adresat in 1928, Academiei
Roméne ,,un proiect cu indrumadri pentru colectarea literaturii noastre populare”®, similar
cu cel al lui Ovid Densusianu, din 1920-1924.

Sextil Puscariu a pus umarul serios la infiintarea la Cluj a Arhivei de Folklor a
Academiei Romdne, in luna mai 1929, la primul memoriu fondator, revenind asupra
propunerii initiale respinse din lipsa de fonduri, din nou, in mai 1930, de data aceasta
cu succes. Nu numai cd Sextil Puscariu a obtinut aprobarea inaltului for stiintific si
fondurile aferente in vederea demardrii activitdtilor institutiei, dar el i-a pus la dispozitie
lui Ion Muslea si primul spatiu necesar, in cadrul Muzeului Limbii Romdane, o incapere
modesta. Cand acesta s-a extins prin terminarea lucrérilor la noua cladire de pe strada
Regina Elisabeta, nici Arhiva ,,nu a fost uitatd” si a primit un spatiu mai mare. Dacd
legatura de colaborare dintre Arhiva de Folklor si Muzeul Etnografic al Ardealului nu a
fost una norocoasa, raporturile dintre cei doi directori raiméanand ani de zile tensionate,
in schimb, cea cu Muzeul Limbii Romdne a fost una mai stransa, dupa cum recunostea
chiar Sextil Puscariu:

Legdtura ce s-a facut intre Arhivd si Muzeu nu e numai intampldtoare — persoana
mea, ca reprezentant al Academiei - ci, e o legdturd organicd, cdci mii de fire duc de
la limbd la folclor®.

Desi Romulus Vuia era mai varstnic cu 12 ani decat Ton Muslea, intre calificdrile
lor la nivel doctoral diferenta era minima, de unde venea, probabil, si acerba rivalitate

2 Ibidem, p. 156.
3 Ibidem, p. 157.
* Ibidem, p. 158.
» Ibidem, p. 159.
2 Ibidem, p. 160.
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profesionala pe care au trdit-o cei doi si care poate fi urmarita pana dupa Al Doilea Razboi
Mondial si dupé inlaturarea amandoura din directiile celor doua institutii pe care le
edificasera la Cluj.

Romulus Vuia si-a sustinut teza Pddurenii si Tara Hategului la Universitatea din
Cluj abia in 1924, doar cu trei ani inaintea doctoratului lui Muslea, coordonator stiintific
fiindu-le acelasi profesor, George Valsan, titularul catedrei de geografie si directorul
Institutului de Geografie si al anuarului Lucrdri de Geografie, in paginile caruia au fost,
de altfel, publicate cele doua teze: Piadurenii si Tara Hafegului de Romulus Vuia (1926) si
Obiceiul Junilor Brasovului de Ton Muslea (1928).

Un alt important sustinator al Arhivei de Folklor a Academiei Romdne a fost Ion
Bianu, care ,era un fel de «fac-totum» la Academia Romana, nu numai directorul
Bibliotecii ei, ci si presedintele in functiune”. Impresionat de unul dintre articolele lui Ion
Muslea, referitor la istoria cercetarilor romanesti asupra obiceiurilor, dar si la istoria cartii,
marele filolog si bibliolog are o scurta intrevedere cu acesta, in 1929, cand Bianu venise
in vizita la Cluj, cu prilejul aniversarii primului deceniu de universitate roméneasca.
A urmat o serie de corespondente oarecum laconice, dar la subiect, pe probleme de
administrare a Arhivei, din care reiese, dupd marturia lui Muslea, sensibilitatea aparte
a lui Bianu fatd de studiile de folclor. Drept recunostin{a si in semn de omagiu din
partea ,,Arhivei pentru dragostea deosebita si grija parinteasca aratate totdeauna de
Ion Bianu folclorului roméanesc™”, Directorul tinerei institutii clujene il va trimite pe
colaboratorul sdu si secretarul Arhivei, Ion Marcus, sd studieze pe teren materialul
folcloric din zona etnografica de care Bianu era legat afectiv, zona Faget, a Tarnavelor
natale. Muslea ar fi dorit, astfel, s publice 0 monografie a zonei Faget, inchinata lui
Bianu. Dar marele sprijinitor al Arhivei s-a stins din viata la 13 februarie 1935, nu inainte
de a fi lasat o puternica impresie asupra lui Ion Muslea, care-i dedica postum articolul
necrolog Ion Bianu si folklorul nostru, incheiat cu o promisiune induiosatoare in care
discipolul credincios isi exprima recunostinta profunda fatd de memoria celui ce-1 ajutase
sd intemeieze institutul clujean de etnologie:

Am amintit cat de mult isi iubea Ion Bianu locurile copilariei. I-ar fi placut atdta ca
tinutul sdu: «satele grupate in niste funduri de vdi din increfiturile dintre Tarnave» sd
fie studiat din punct de vedere al «graiului, cantecului si portului». Arhiva de Folklor
ndddjduieste sd-i poatd implini in curdnd aceastd dorin{d — exprimatd in ultimul
sdu an de viafd - ca un omagiu de recunostintd pentru dragostea deosebitd si grija
pdrinteascd ardtate intodeauna de Ion Bianu folklorului romdnesc®.

Cele trei directii principale ale programului initial al Arhivei de Folklor a Academiei
Romane au fost: anchetele indirecte de folclor prin intermediul chestionarelor,
sistematizarea raspunsurilor in fondul de manuscrise si publicarea Anuarului Arhivei de
Folklor. In paralel cu munca sa zilnici de bibliotecar, Muslea isi dedica cea mai mare parte
a timpului sau Arhivei. Dupa ce a devenit, in 1935, si director al Bibliotecii Universitatii

77 Ibidem, p. 161.
# 1. Muslea, Ion Bianu si folklorul nostru, in Anuarul Arhivei de Folklor, 3, 1935, p. 6. Din pécate, nici pana
astdzi promisiunea nu a putut fi tinuta.
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din Cluj, starea sa materiala i-a permis pe deplin sa se ocupe benevol de aceasta, fiind
multumit de faptul ca avea un secretar retribuit, care sd-i dactilografieze textele si sa-1
ajute in corespondenta cu colaboratorii externi, apoi si la corecturile Anuarului sila
alcatuirea anuald a bibliografiei etnografice si folclorice. Ceea ce ne intereseaza in mod
deosebit in aceasti lucrare este, insd, munca de sistematizare a materialului folcloric
din fondurile in crestere ale Arhivei, identificarea si statuarea principiilor dupa care s-a
ghidat in acest demers, de cea mai mare relevanta in activiatea sa stiintifica, nu numai in
incercarea noastra de a intelege modul de constituire istoricd a fondurilor documentare,
cisiin vederea stabilirii rolului jucat de savantul clujean in institutionalizarea etnologiei
si folcloristicii romanesti.

Despre munca migdloasd de inventariere si catalogare a manuscriselor primite prin
corespondenta sau a materialelor aduse de stipendiati si de indexarea tematica a acestora,
Muslea ne oferd indicatii pretioase asupra modului in care a procedat:

am cdutat sa copiem si sd despoiem cdat mai multe din ele, clasandu-le in diverse
repertorii sau indice (general, pe materii, topografic)®,

cu gandul indepartat de a transforma treptat instituia intr-o veritabila biblioteca
deschisa a culturii spirituale romanesti, cici sistemul de indexare tematico-tipologica, atat
de aménuntit in acele fise caumulative alcatuite de directorul Arhivei, a fost recunoscut de
Ovidiu Bérlea drept ,,exemplar” prin meticulozitatea si constiinciozitata lui, prin inaltul
»profesionalism” In portretul pe careil-a dedicat, in 1987, Barlea scria cu certd emotie:

Sd fi cautat mult, atat Sextil Puscariu, cdt si Ion Bianu, si n-ar fi putut gdsi un om mai
potrivit pentru a intemeia si apoi a conduce tandra Arhiva de Folklor a Academiei Romane,
infiintatd pe langa Muzeul Limbii Romdne din capitala Transilvaniei. Ne e nici o exagerare
in comparatie cd ceea ce a realizat Ion Bianu prin Biblioteca Academiei Romane a infaptuit
si Ion Muslea prin Arhiva de Folklor a inaltei institutii culturale. Se vede ca amandoi au
mostenit din meticulozitatea si perseverenta inaintasilor, fdarani tdrnaveni, la Ion Bianu
parintii, iar la Ion Muslea bunicii, sortiti a chezdsui inalte institutii culturale pornind de
la aproape nimic®.

Pentru a pune in contexul potrivit interpretarea si folosirea stiintifica a acestor
documente inedite in cadrul Arhivei, Ion Muslea a pus si bazele unei biblioteci de
specialitate’. Sanda Ignat afirma ca:

Modelul Arhivei este unul german, incd de la sfarsitul secolului al XIX-lea, sub
imboldul acelui «Rettungsgedanke». Muslea a fost un exemplu de folclorist de formatie
francezd la care influenta germand s-a resimtit in preluarea unor idei organizatorice,
in infiintarea si conducerea Arhivei de Folklor de la Cluj*.

» 1. Muglea, op. cit., p. 167

%0 Q. Barlea, Ion Muslea (1899-1966), in O. Barlea, Efigii, Bucuresti, 1987, p. 180-181.

31 1. Muglea, op. cit., p. 168.

32 Sanda Ignat, Influentte ale etnologiei germane asupra cercetdrilor romdnesti de etnografie si folclor din
perioada interbelicd, teza de doctorat, Cluj-Napoca, 2010, p. 250.



Ion Muslea si Arhiva de Folklor a Academiei Romdne 19

Un alt aspect legat de modul de organizare si functionare a Arhivei de Folklor a
Academiei Romdne, in prima parte a activitatilor acesteia, care ne intereseazd aici, este
cel al cercetérilor de teren ale directorului, cat si al celor efectuate prin intermediul
stipendiatilor si al corespondentilor. Este uimitor cum prin intermediul unor mijloace
de comunicare anevoioase (corespondenta scrisd)* si cu ajutorul unei singure modalitati
de inregistrare a informatiilor (transcrierea olografa, imbogatita uneori de prezenta
desenelor, rareori a fotografiilor), s-a reusit obtinerea unor materiale etnografico-
folclorice atat de bogate si variate, ajungandu-se, in numai 18 ani (1930-1948) la rezultate
atat de spectaculoase. Nu putem decat sd ne minundm de buna functionare a unei refele
sociale extinse, bazatd pe aceste simple si destul de rudimentare metode de comunicare.
Putem afirma cd primul proiect serios de colectionare a materialului folcloric a functionat
pe principiile a ceea ce azi se numeste crowdsourcing™, la fel cum putem afirma, fira a
gresi prea mult, ca primul proiect de crowdfunding® national a fost constructia Ateneului
Romdn, care a beneficiat de o campanie publicitara cu sigurantd bine apreciata chiar i in
ziua de azi, a carui slogan era ,,Dati un leu pentru Ateneu”. Bineinteles, finantarea a venit
din partea Arhivei de Folklor a Academiei Romdne sau chiar din buzunarul directorului.*.

Organigrama Arhivei de Folklor era limitata la doua functii: un Director (Ion
Muslea) si Secretar (unul dintre cei amintiti de Ion Muslea cu respect fiind Ion Marcus,
intre 1936-1946), iar cei care contribuiau in mare parte la culegerea materialului de pe
teren erau fie stipendiatii Academiei Romane, ,licentiati in litere, asistenti universitari sau

33 Catalogul corespondentei indexeaza peste 1200 de scrisori cu acesti colaboratori rurali.

* Un concept foarte la moda in aceste timpuri, care presupune susfinerea unui proiect prin apelarea la
resursele multimii. Una dintre cele mai celebre realizari este ceea ce am putea numi ,enciclopedia populard”,
Wikipedia, care este scrisd in totalitate de voluntari. Aceastd modalitate de a folosi timpul si resursele
»multimii” este amplificatd imens de posibilititile oferite de tehnologiile de comunicare digitale, care permit,
cu un maxim de ugurintd, participarea oricui are acces la un minim de tehnologie.

% Fata de crowdsourcing, de aceasta data este vorba de finantarea unor proiecte comerciale prin intermediul
sustinerii persoanelor fizice, nu a unor institutii financiare. Kickstarter este in prezent modelul cel mai vizibil
de astfel de sistem de finatare. Cel mai adesea se apeleaza la microfinantiri din partea a sute sau mii de
persoane, dispuse sd cumpere in avans un produs pe baza unei schite. Recent au aparut si in Roméania astfel
de iniiative, ca o reactie la adresa slabei finanéri din domeniul cultural. Prin intermediul http://crestemidei.
ro s-a reusit tiparirea unor cérti de povesti sau albume de fotografii, iar proiectul http://we-are-here.ro sustine
finantarea alternativé a unor festivaluri contemporane de muzici, teatru, film, animatie sau dans.

3 Sanda Ignat, op. cit., p. 200: ,,In perioada interbelica Arhiva de Folklor de la Cluj a acordat, probabil dupa
modelul institutelor stiintifice straine, stipendii pentru cercetari, inclusiv in afara granitelor, si premii pentru
corespondenti. La acestea s-au addugat sponsorizérile din partea fundatiilor private regale. Etnologii roméni
s-au remarcat in schimb printr-o generoasa si jertfelnicd daruire si sub acest aspect, practicand stiinta
adesea din propriul buzunar”. Sanda Ignat detaliazd mai mult influenta spatiului german asupra modului de
organizarea a Arhivei de Folklor: ,,In etnologia germani perioada interbelica este perioada marilor corpusuri
folclorice (HDA, ADV, Handbach des deutschen Marchens), a tezaurizarii materialului cules incé din secolul
XIX, iar sistematic de la inceputul sec. XX, odaté cu infiintarea Asociatiilor de Volkskunde si a organelor
lor publicistice aferente. Arhiva fondati de John Meier (Volksliedarchiv Freiburg) ajunsese, in perioada
interbelica, o institutie recunoscuta pe plan international (Spamer mentioneazi, in 1935, cé cercetatorii
americani i§i propuneau copierea integrald a materialelor arhivei). La noi aceste idei sunt preluate doar de
Muslea, concretizate in arhiva de stricta specialitate de la Cluj. Despre un atlas etnografic se pronuntasera
Densusianu si Tache Papahagi, incd din anii 20, iar in 1940 Golopentia prezinta ADV.” (Ibidem, p. 254).

7 1. Mugslea, op. cit., p. 167.
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profesori secundari - trimisi pe teren cu cheltuiala Arhivei™*, fie corespondentii, care erau,
de obicei, intelectualii din lumea rurala (invatatorii, preotii, elevi normalisti sau diversi
oameni educati, pasionati de folclor). Folosirea acestei retele sociale nu este o intamplare
oarecare, ba dimpotriva, ea se baza pe unul din principiile constructive ale Arhivei:

acesta era si scopul Arhivei: formarea unei retele de culegatori raspanditi in toate
tinuturile, cdrora sd li se poatd cere, la nevoie, informatii precise sau culegeri ample®.

Rezultatele obtinute au fost foarte bune, reusindu-se prospectarea repertoriala
ampla a unor zone diverse, Muslea afirménd cu mulfumire cd a reusit sd convinga chiar
si un mare folclorist german despre validitatea si scopurile acestei metode de culegere a
informatiilor de pe teren.

Nu sunt de trecut cu vederea nici numeroasele colaborari internationale pe care
Muslea le-a avut ca director al Arhivei. Pe langa faptul ca a trimis copii dupd materialul
etnografic-folcloric sau s-a folosit de reteaua de colaboratori ai Arhivei pentru cercetarea
adancitd a unor tipuri de naratiuni, cum a fost cazul variantelor snoavei ,femeia
necredincioasd’, necesare cercetatorului estonian Walter Anderson*', a corespondat
cu cercetétori europeni ai folclorului din Germania, Lituania, Estonia, Suedia, Serbia,
Ungaria si chiar din Statele Unite ale Americii.

Totusi, una dintre realizarile cele mai mari din prima perioada, care a reusit sa
faca vizibila Arhiva la nivel international, a fost publicarea Anuarului Arhivei de Folklor
si distribuirea acestuia institutiilor de specialitate*?. Nici activitatea pentru realizarea
partii romanesti din Bibliografia Europeand nu trebuie trecutd cu vederea, munca fiind
una anveoioasa, dar atat de necesard pentru popularizarea cercetarilor romanesti din
domeniu, in afara tarii*’. Aceasta contributie este mentionata si de Sanda Ignat in lucrarea
sa de doctorat, ca fiind una din contributiile remarcabile ale lui Muslea in schimbul
cultural dintre spatiul german si cel roméanesc*.

3% Ibidem, p. 167

¥ Ibidem, p. 166

0 Ibidem, p. 172.

41 Ibidem, loc.cit.

42, Anuarele Arhivei au constituit tot timpul o buna propaganda stiintifica in strdinatate. Datorita lor, ni se
cereau informatii, ieseam din categoria neplicutd a «cercetitorilor balcanici care nu rdspund la cereri de
informatii» si de sub invinuirea cé «lasdm sa se piardd comoara de literaturd orald a popoarelor respective»”,
Ibidem, p. 173.

4 1n 1930, o dati cu infiintarea Arhivei, vdzand siracia prin care e reprezentat materialul romanesc, am
hotarat sa iau asupra-mi colaborarea, incepand cu materialul pe 1928. Fireste, aceasta colaborare imi da
mult de lucru: alcituirea fisei dupa o metoda speciald, traducerea titlurilor i a notelor in limba germand,
clasarea lor. Am facut totusi acest lucru cu plécere, stiind ce importantd de propaganda are pentru tara
noastra. Aceasta pand in anul 1950, cand, pentru a nu fi suspectat de «cosmopolitism», m-am vézut silit
sa-mi intrerup colaborarea?, Ibidem, p. 174.

4, Folcloristul de la Cluj s-a remarcat prin contributia la corectarea si completarea monografiei lui
W. Anderson, Der Schwank vom alten Hildebrand (1931) si prin colaborarea cu Paul Geiger la Volkskundliche
Bibliographie, in calitate de corespondent strdin responsabil de bibliografia de profil din spatiul roménesc.
Dincolo de acestea, Ion Muslea a avut numeroase colaborari cu cercetétori din spatiul german, schimburi
de scrisori si materiale cu folcloristii nemti” (Sanda Ignat, op. cit., p. 256).
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Pe langa faptul ca Ion Muslea a fost fondatorul Arhivei de Folklor a Academiei
Romdne, trebuie sd-i recunoastem marele entuziasm constructiv si spiritul modern.
Influentat de cele mai importante institutii cultural-stiintifice ale vremii (Biblioteca
Nationald Francezd, muzeele si arhivele folclorice din Germania si din térile Nordice),
sprijinit de figuri de seama ale stiintei si cercetdrii romanesti (Sextil Puscariu, Ion Bianu,
Vasile Bogrea, George Vélsan, Dumitru Caracostea si mulfi altii) si colaborand cu valorosi
etnologi din afara tarii, lon Muslea a reusit sd sincronizeze miscarea folcloristicd de la noi
la valorile stiintifice interbelice, nu doar prin propria-i opera, dar si prin modernitatea
si deschiderea europeana ce caracterizau institutia pe care o conducea cu atata daruire
si pasiune. Debutul Arhivei de Folklor a Academiei Romdne, chiar daca a fost facut cu
sacrificii imense financiare si de munc, a fost unul glorios, demn de luat exemplu si in
zilele noastre.

In urma »epocii” Muslea din istoria cercetarilor clujene de etnologie si folclor au
ramas urmatoarele realizari:

1. Un fond sistematizat de 1221 manuscrise inventariate si indexate modern,
cuprins fie in ,,caiete standard” sau cu insemnari in manuscrise in folio, ce contin
raspunsurile la chestionarele gandite si raspandite de el pe intreg teritoriul Romaniei
interbelice, incepand din anul 1930. Printre aceste manuscrise se gasesc in jur de
500 de desene si cateva zeci de fotografii din epoci. In medie, fiecare cota are in
jur de 36 de pagini®.

2. Cele sapte tomuri ale Anuarului Arhivei de Folklor din prima serie, aparute intre
1932-1945. Apreciat de Ion Bianu, la debutul acestuia, ca fiind ,,un model de
publicatie folcloristicd romaneasca si aduce un real folos acestei ramure stiintifice a
noastre™*, buletinul stiintific a fost una dintre cele mai prestigioase reviste stiintifice
din domeniul folclorului si etnografiei®’.

3. Infiintarea unei bibliotecii a Arhivei de Folklor, cu cirti si reviste de specialitate,
care sd ajute cercetatorii clujeni la aprofundarea temeinica a studiilor de folclor si
etnologie.

4. Sistematizarea fondurilor documentare ale Arhivei dupa cele mai moderne principii.
In perioada 1930-1948, aceastd Arhivd a fost gazduita in multiple locatii. Daci

la inceput, in 1930, Sextil Puscariu a oferit noii institutii de cercetare o camera mica
in vechiul edificiu al Muzeului Limbii Romdne, in edificiul nou construit, pe atunci, i-a
asigurat o incapere mai mare, unde Arhiva a raimas pana cand Muslea a mutat-o in palatul
Bibliotecii Centrale a Universititii Regele Ferdinand I, in ianuarie 1936, dupd ce devenise
directorul acesteia. Din septembrie 1940, pe intreaga perioada a ocupatiei Ardealului de
Nord, Arhiva, la fel ca alte institute ale Universitdtii Ferdinand I din Cluj, s-a refugiat la
Sibiu, fiind adapostitd in biroul directorului BCU. Ultimul an de razboi, 1944 a fost unul
care a adus cu deosebire dificultati organizatorice, fiind mutate manuscrisele din arhiva
la ,,Saliste-Sibiu pentru a le feri de eventuale bombardamente™®. in septembrie 1945,

* Conform Catalogului Fondului Muslea.

1. Muslea, op cit., p. 48.

47 Cosmina Timoce, Anuarul Arhivei de Folklor, in Anuarul Muzeului Etnografic al Moldovei, 12, 2012,
p. 443-468.

1. Muslea, op cit., p. 58.
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colectiile Arhivei au fost readuse la Cluj. Odata cu reformele din 1948-1949, cand insasi
Academia Romadnd este radical transformata de puterea comunistd, devenind o institutie
de stat, activitatea publicd a Arhivei inceteazd, fondurile sale documentare si biblioteca
fiind adépostite la inceput in biroul profesorului Ion Breazu, la Universitate (in cladirea
centrald), apoi la Biblioteca Filialei Academiei, iar in cele din urma, la noul Institut de
Lingvisticd si Istorie Literara al Academiei Republicii Populare Roméne, unde fostul
director devenise ,,colaborator stiintific’, apoi cercetator principal, cu sarcina ,,de plan”
de sistematizare a materialului entografico-folcloric din Rdspunsurile la Chestionarul
lingvistic al lui B.P. Hasdeu. Din sediul Institutului de Lingvistica si Istorie Literara, unde
activase Ion Muslea intre 1949 si 1964, fondurile documentare ale vechii Arhive de Folklor
a Academiei Romdne au trecut in patrimoniul Sectiei de Etnografie si Folclor a Filialei
Cluj a Academiei Republicii Socialiste Romane, unde cei doi cercetdtori Ion Muslea si
Ton Talos, devin membri ai noii sectii, cu sediul in Palatul Culturii.



O PERSPECTIVA DOCUMENTARA ASUPRA COOPERARII
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A documentary perspective on the scientific cooperation between the Folklore Archive in Cluj
and the Folk Music Research Group in Budapest (Abstract)

This study offers both a historical reconstruction and a reflective reading of the cooperation between
the Folklore Archive in Cluj and the Folk Music Research Group in Budapest from the early 1950s to the
present. Based on recently rediscovered administrative records - requests, correspondence, fieldwork reports,
and acknowledgements of receipt - it retraces a complex history shaped by ideological constraints, personal
initiatives, and long-term professional friendships.

The narrative follows key episodes: the early student exchanges and joint fieldwork campaigns of
the 1950s, the political rupture of 1959, the gradual resumption of collaboration in the late 1960s, and the
post-1989 partnerships that opened new avenues for archival access, digitization, and joint publications. By
combining archival evidence with the author’s perspective as both researcher and institutional heir, the article
sheds light on how, even under restrictive political regimes, scholarly dialogue could persist and later flourish.
The visual integration of photographs and facsimiles of archival documents serves not only as illustration
but as an active component of the historical argument.

Keywords: scientific cooperation, ethnomusicology, folklore archives, Romania-Hungary relations,
fieldwork history.

Cuvinte cheie: cooperare stiintificd, etnomuzicologie, arhive de folclor, relatii roméano-maghiare,
istoria cercetarii de teren.

Introducere

In pofida unei istorii relativ indelungate a colaborarii intre cercetatorii muzicii
populare din Romania si Ungaria, relatiile institutionale dintre Institutul de Folclor din
Cluj' si Grupul de Cercetare a Muzicii Populare de la Budapesta® — precum si institutiile

" Institutul Arhiva de Folclor a Academiei Roméane, Cluj-Napoca.

! Prin ,,Institutul de Folclor din Cluj” se intelege institutia care, in decursul timpului, a functionat sub diverse
denumiri oficiale - inclusiv Sectia de Etnografie si Folclor a Filialei Cluj a Academiei Romane, respectiv
Institutul ,,Arhiva de Folclor a Academiei Romane”. In lucrarea de fatd am optat pentru folosirea formei
sintetice ,,Institutul de Folclor” — uzuald in cercurile de specialitate — pentru a asigura coerenta si lizibilitate.
? Prin ,,Grupul de Cercetare a Muzicii Populare din Budapesta” se intelege ansamblul structurilor care au
functionat, incepand cu 1953, sub coordonarea Academiei de Stiinte a Ungariei. Denumirea institutiei s-a

Anuarul Arhivei de Folclor, nr. XXIX, 2025, p. 23-37
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lor succesoare — au fost rareori analizate dintr-o perspectiva documentara si istoriografica
coerenta. Studiul de faté isi propune sd exploreze aceastd dimensiune, punand in valoare
surse putin cunoscute, dar de o importanta stiintificd considerabila.

Una dintre contributiile principale ale acestei cercetdri consta in valorificarea unui
fond documentar redescoperit recent in arhiva administrativa a Institutului de Folclor
din Cluj. Este vorba despre cereri, rapoarte, chitante, inregistrari de corespondenta si alte
documente de lucru ce reflecta, adesea intr-un limbaj birocratic, mecanismele concrete ale
cooperarii transnationale din perioada comunista. Aceste surse, aparent secundare, ofera
o imagine esentiala asupra modului in care se construiau (sau se blocau) parteneriatele
stiintifice intr-un context geopolitic tensionat.

Documentele analizate sugereaza ci primele forme de colaborare, initiate in anii
1950-1960 si adesea mediate de institutii centrale din Bucuresti, au pregatit terenul
pentru relatiile autentice si functionale ce au urmat dupa 1989. Ele releva nu doar o serie
de interactiuni profesionale, ci si o solidaritate metodologica si institutionald, discretd,
dar persistentd, care a contribuit la conturarea unei directii de cercetare transilvanene
in etnomuzicologie.

O dimensiune aparte a acestei colaborari rezida in influenta formativa pe care
Jagamas Janos - fost discipol al lui Kodély Zoltan - a exercitat-o asupra mai multor
generatii de cercetdtori clujeni, atdt maghiari, cit si romani. In jurul sdu s-a constituit
ceea ce putem numi, fird o recunoastere formala, o ,,scoald de cercetare” care a modelat
nu doar stiluri de analiza, ci si retele institutionale transnationale. Aceastd continuitate,
de la orientarea kodélyani la colaborarile digitale din ultimul deceniu, constituie o axd
centrald a studiului de fata.

Scopul meu este, asadar, sa reconstruiesc principalele etape, momente-cheie
si dinamici ale colabordrii dintre cele doua institutii, intr-o maniera cronologica si
contextualizatd. Voi integra atat surse arhivistice, cat si marturii personale, pentru a
contura o imagine nuantata a acestei cooperari, asa cum a fost ea traita, negociata si
consolidatd de-a lungul a peste sapte decenii.

Context institutional si premise istorice (1949-1950)

Revigorarea cercetérilor etnomuzicologice in Transilvania si Moldova, incepand cu
anii 1950, se leagd direct de infiintarea unei sectii a Institutului de Folclor de la Bucuresti in
Cluj, in 1949, si mai ales de numirea lui Jagamas ca cercetétor stiintific principal. Fost elev
al lui Kodaly, acesta a fost invitat sa contribuie la organizarea si orientarea noii institutii
clujene, iar influenta sa a marcat profund profilul acesteia.

Scopul declarat al sectiei clujene a fost, dincolo de studierea folclorului roménesc
si sdsesc, cercetarea, conservarea si publicarea folclorului maghiar din Transilvania.
Sub conducerea lui Jagamas, activitatea de teren, transcriere si arhivare s-a intensificat,
iar institutul a devenit un pol regional semnificativ pentru cercetarea muzicii
populare maghiare.

modificat de-alungul deceniilor; in prezent, aceasta functioneaza ca ,,Departamentul de Cercetare a Muzicii
si Dansului Popular” din cadrul Institutului de Muzicologie, aflat in subordinea Centrului de Cercetari
Umaniste al Academiei (MTA BTK Zenetudomanyi Intézet Népzene- és Néptanckutatd Osztaly és Archivum).
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Pozitia lui Jagamas a fost una dubla: profesor la Academia de Muzica ,,Gheorghe
Dima” din Cluj si coordonator al activititilor din cadrul Institutului de Folclor. Aceasta
dubli afiliere i-a permis totodata sa formeze o generatie intreaga de cercetétori activi — atat
studenti, ct si colaboratori externi — printre care se numdra: Szenik Ilona, Almasi Istvan,
Szabo Piroska, Sebestyén Dob¢ Klara, Zsizsmann Ilona, Demény Piroska, Gurka Laszl6
si Kallés Zoltan. Materialul documentat de acestia era, de regula, predat institutului,
contribuind la consolidarea fondurilor arhivei clujene.?

In aceastd perioada fondatoare, Jagamas a modelat activitatea atelierului clujean
conform principiilor formulate de Kodaly, transferand o disciplind analitica si o
metodologie riguroasd care aveau sd caracterizeze cercetarea locala timp de decenii.

Inceputurile colaboririi institutionale si formarea unei noi generatii
de cercetatori

Primele urme documentare ale unei colaborari stiintifice efective intre specialisti
din Cluyj si colegi din Ungaria apar la inceputul anilor 1950. Unul dintre aceste episoade
initiale este legat de prezenta lui Sarosi Balint, pe atunci student la Budapesta, al carui
nume apare de mai multe ori in cataloagele de magnetofon si ale fondului muzical auxiliar
al arhivei din Clu;j.

Contextul primei sale vizite este si el relevant: Sdrosi ajunge in Roménia in 1951, in
cadrul unei burse studentesti la Institutul de Folclor din Bucuresti. Desi nu a avut ocazia sd
participe la cercetari de teren aldturi de specialistii institutului din capitald - invocandu-se
constant diverse piedici -, in drum spre Budapesta, in urma unei greseli administrative, a
reusit sa faca o oprire de trei saptamani la institutul din Cluj-Napoca. Aici, sub indrumarea
lui Jagamas Janos, a participat, impreund cu mai multi studenti clujeni, la cercetéri de
teren desfisurate in mai multe localititi din judetul Cluj. Intre acestea, campania de la
Visea, din vara anului 1951, a reprezentat prima sa experientd de teren.* (Fig. 1).

Datele din cataloagele de magnetofon si transcrierile de teren conservate in arhiva
indicd urmatoarele rezultate: 31 de variante muzicale documentate in Visea (Sarosi), 11
in Gheorghieni (Sarosi), 34 in Vistea (Sarosi-Kallos) si 31 in Rascruci (in colaborare cu
Kallds Zoltan). Majoritatea acestora sunt melodii populare vocale, dar exista si citeva piese
instrumentale. Impreund, aceste variante oferd o imagine relevanta asupra repertoriului
muzical local de la inceputul anilor ’50.

Aceste colaborari timpurii, desi fragmentare si influentate de factori administrativi,
au permis totusi primele contacte directe intre studentii coordonati de Jagamas si colegii
lor din Ungaria. Multi dintre acesti tineri aveau sd devina, in anii urmatori, cercetatori
activi in domeniu. Dincolo de aspectul documentar, aceste intalniri au avut o valoare
formativa si umana importanta: ele au pus bazele unor prietenii personale care, ulterior,
au contribuit decisiv la consolidarea relatiilor institutionale.

* Almasi 1., Népzenekutaté miihely Kolozsvdron [Atelier de cercetare a muzicii populare la Clyj], in A
népzene jegyében. Vilogatott irdsok [Sub semnul muzicii populare. Scrieri alese], Kolozsvar, Editura Eurépai
Tanulmanyok Alapitvany Kiadéja, 2009, p. 296-302.

* Sérosi B., Bardtsdgra késziiltem [Ma pregiteam pentru prietenie], in Népzenei Tdjakon. Vilogatott irdsok
1962-2014 [Pe tiramurile muzicii populare. Scrieri alese 1962-2014], Budapest, Editura Nap, 2015,
p. 336-338.



26 GERGELY Zoltan

Ve G2
283 Hrsubali o sty cditlni wa bl Vod o s e
Vetittue ilobat odioe &itiit T = =
%‘l dm/ W vae - = 2 o zﬂ‘{ Hers  Ifotec
7978 Y o et - o - o e
022/ J@&Zﬁ;m o dit RO v Tt Murteed Yiey
oyt b gy pilainn fditc L -
S oty wlidic Ay = | w Bl Kt
St g sy Aol paciile L OTO =
T & lovaiw duch ot S Lbe. i = = v Gt Kews
Hittus, atazg 2o e slodeioe = h B
2% Masete aumat Udinatt - - - ‘ o
021 i et e iy Sl e Eaa
2000 dwaugai pructiti di ol o “'
2843 Tl 46 s’ vaelnst o yelew = Rl o b i oo = B
2944 Ky ud wd' % = i SE T i |
QU | it st Sous b o | S 2D
3006 | | Mgy o gitis Fpstioto Ll el e e!9 ~ e Aeker £ EEe
o0y o sisghatol cot difs Gyoscte 1= i =~ - badteds Ktwle 4. i rHHE
2202 | Hjaugotote o Blo wue eilick bl > ek = a1 I
209 Sdie sen 2 acle bitdy attate = : sl B BHCE ] | _
220 || bl ag Grepile sistitiu e M i e e $ ! i Hoe e
“l Lgem | &?z:‘”‘? & e A AR R A i By Hiews Hfou ‘
L an | it fgs Bl sl e Al L e L
gorh | | Aaporg . Dok el b e | ! = e - b
l! 99T | | Sttt > sl P e St Muctial St il B Ean!
| A e Kt gt | L ’?-7%) 7 Mol o tine L

Fig. 1. Pagind din catalogul de magnetofon, cu titlurile melodiilor, numele interpretilor, culegitorilor si
localitatile de provenienta.

Canale institutionale si interfete birocratice (1955-1956)

In anii 1950, colaborarea dintre institutiile de cercetare din Romania si Ungaria
s-a desfasurat in mare parte prin canale oficiale, fiind mediata de structuri birocratice
si culturale ale statului. Un exemplu relevant il reprezintd corespondenta purtata
prin Institutul Romén pentru Relatii Culturale Externe, care a functionat ca interfata
administrativa in schimburile stiintifice internationale. Astfel de mecanisme au permis
circulatia unor publicatii, initierea unor solicitari reciproce si, ocazional, coordonarea
unor vizite, in functie de aprobarile obtinute.

Un document® din 1955, pastrat in arhiva administrativa a centrului de cercetare
din Cluj, atestd o solicitare din partea lui Kerényi Gyorgy, care se refera, printre altele si
la manuscrisul din secolul al IX-lea al lui lui Almasi Sémuel (Fig. 2).

»Tovardsul Tékés, custodele Arhivei de microfilme a Academiei Maghiare, a solicitat
copii de microfilme dupd citeva manuscrise din Transilvania, aflate in posesia Academiei
Romdne. Acestea insd nu au fost trimise, desi le-a urgentat de cinci ori.

Ne intrebdm dacd nu cumva chestiunea ar putea fi solutionatd direct prin Institut.
Ca forma de compensare, suntem dispusi sd trimitem bani, cdrti, microfilme sau materiale
brute. Asteptam cu interes raspunsul dumneavoastr.

* Traducere din maghiard de Gergely Zoltan.
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Fig. 2. Scrisoare trimisd de Kerényi Gyorgy, cercetator al Grupului de Cercetare a Muzicii Populare
(Budapesta), catre Institutul de Folclor din Cluj, referitoare la schimbul de microfilme cu manuscrise din
Transilvania. 12 martie 1955.

Care este stadiul copiei manuscrisului Almdsi? Compesarea se aplicd si in acest caz.
Este nevoie de o cerere formala? O putem trimite cu pldcere.

Materialul pentru Volumul IV, dedicat Cantecelor de pereche, va fi finalizat pand la
1 mai. Ne-am bucura dacd intre timp am primi si ceva material din Ardeal. Contdm in mod
special si pe contributiile culegdtorilor nemuzicieni. Ii intrebam pe rdnd pe toti cei originari
din Transilvania stabiliti in zona Budapestei; multi dintre ei cunosc cantece legate de jocul
cu cosul. Dar cei de acolo?

M bazez pe cantecul cu numdrul 293.
Cu stimd,
Kerényi Gyorgy dr.
Budapesta, 12 martie 1955.

In acelasi an, un alt act - o dovadd de primire semnati de Jagamas Janos si Farag6
Jozsef — confirma receptionarea volumului Ropiilj, pdva, ropiilj, coordonat de Vargyas
Lajos si Csanadi Imre (Fig. 3).

Un document deosebit de elocvent din 1956 este circulara emisa de Institutul pentru
Relatii Culturale Externe, prin care se comunica faptul ca sectia din Cluj a primit, prin
abonament, mai multe publicatii muzicologice din Ungaria. In nota oficiald se precizeazi
ca aceasta livrare a avut loc ,,in baza planului de cooperare romano-maghiar valabil pentru
anul curent” si ca ,,costul abonamentului nu va fi suportat de Dvs.” Formularea sugereaza

existenta unui cadru de colaborare stabilit oficial intre institutiile de specialitate din cele
doua téri (Fig. 4).



28 GERGELY Zoltan

O alta sursd relevanta este cererea inaintata in 1956 de Ioan R. Nicola, director
al Institutului de Folclor din Cluj, cdtre Sectia maghiara a Institutului pentru Relatii
Culturale cu Strainitatea, in atentia lui Raduly Mihaly. In aceasta solicitare, Nicola
semnaleazd faptul ca
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Fig. 3. Adresa a Institutului Roman pentru Relatiile Culturale cu Strainitatea catre Institutul de Folclor
din Cluj, privind transmiterea a doud exemplare ale cartii ,,Ropiilj, pava ropillj” de Csanadi-Vargyas.
30 iunie 1955.
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Fig. 4. Adresi a Institutului Roman pentru Relatiile Culturale cu Strainatatea cétre Institutul de Folclor

din Cluj, prin care se confirmé abonarea la publicatii maghiare pentru anul 1956, conform planului de
colaborare romano-maghiar. 15 februarie 1956.
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volumul expediat de Vargyas Lajos — al treilea tom din seria Magyar Népzene Téra, dedicat
repertoriului de nuntd - nu fusese inca receptionat la Cluj (Fig. 5).

Lupvivutul de Folklor -
CLJyd
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Jeshs/3 len,1956
Clitre
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DHirector,
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Fig. 5. Corespondentd trimisa de Institutul de Folclor din Cluj catre Institutul pentru Relatiile Culturale
cu Strdindtatea (Bucuresti), solicitand trimiterea unor volume din seria ,,Magyar Népzene Tara".
3 ianuarie 1956.
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Fig. 6. Fragment din raportul anual al Institutului de Folclor din Cluj, consemnand deplasarile de studiu
ale unor cercetitori la Budapesta. 1956.

Tot din 1956 dateaza un raport de activitate care consemneaza vizitele la Budapesta
ale cercetitorilor Jagamas Janos si Szeg6 Julia (Fig. 6). Jagamas a ramas intre 23 octombrie
si 12 noiembrie la Institutul de Muzicologie, unde, potrivit raportului, ,, din cauza
imprejurdrilor exceptionale, a stat mai mult in locuinta sa si a studiat note muzicale.”
Formularea pare sa reflecte un eufemism institutional menit sa eludeze referirea directd
la evenimentele din Budapesta din acea perioada.® Szeg6 Julia, in schimb, a petrecut o
lund intreaga la institut in cadrul unui stagiu de documentare.

Acelasi raport mentioneaza si dificultétile provocate de vizitele frecvente ale
cercetatorilor straini la Cluj, inclusiv ale celor din Ungaria. Directorul de atunci, Ioan

¢ Revolutia din 1956 din Ungaria a izbucnit la Budapesta in 23 octombrie, exact in perioada in care Jagamas
Janos se afla in oras pentru un stagiu de documentare. Mentiunea ,,imprejurdri exceptionale” din raport
pare a fi o formulare precauta care eviti referinta directi la contextul politic. In lipsa altor surse, nu putem
sti daca activitatea sa a fost intrerupta efectiv, dar este evident cd situatia politicd a influentat modul in care
vizita sa a fost consemnata.
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R. Nicola, isi exprima o usoara iritare fata de timpul consumat pentru organizarea
auditiilor, explicatiilor si excursiilor in satele din jur. Printre oaspetii mentionati figureaza
Domokos Pal Péter, Pesovar Ernd, Ligeti Gyorgy, Liiké Gabor sau Martin Gyorgy,
personalitdti marcante ale culturii populare maghiare (Fig. 7).

Pintre diferitele ccupatiuni,cers ne-su consumat Limp preyiocs, :
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Fig. 7. Fragment din raportul anual al Institutului de Folclor din Cluj, enumeréind vizitele unor
cercetatori straini din diverse tdri, inclusiv Ungaria, Germania, Polonia, Siria, Egipt,
Islanda si Norvegia. 1956.

Aceste documente reflectd faptul ca, desi interactiunile erau strict mediate de canale
oficiale si marcate de un discurs birocratic rigid, cooperarea dintre cercetatorii clujeni si
cei din Ungaria a ramas posibild chiar si in conditiile ideologice constrangatoare ale epocii.
Chiar si fragmentare, asemenea contacte au mentinut un fir de continuitate stiintifica si
personala intre cele doud medii academice.

O noua etapa a colabordrii s-a conturat in 1958, cind cercetitori din Romania
si Ungaria au desfasurat activitdti de teren in mai multe regiuni, extinzand atét aria
geograficd, cat si spectrul documentar al parteneriatului.

Jagamas Janos, alaturi de Domokos Pal Péter, a realizat o campanie de cercetare in
judetele Brasov si Baciu, axata atat pe repertoriul vocal, cat si pe cel instrumental. In total,
cei doi au documentat 21 de variante muzicale din Térlungeni (Brasov), 17 din Sébdoani
si 34 din Lujeni (Bacau), toate péstrate pe benzi de magnetofon.

In acelasi an, Sarosi Balint revine in Transilvania pentru o ampli campanie de
culegere in judetul Harghita, concentrata in principal pe repertoriul vocal. Activitatea
sa a avut ca rezultat un fond valoros: 85 de melodii populare din Carta, 45 din Ciceu, 23
din Racu si 35 din Cérta de Jos. Copii ale acestor inregistrari si transcrieri au fost predate
si Arhivei de Folclor din Cluj, consolidand fondul local i facilitand accesul bilateral la
materialul documentar.

Aceste cercetari de teren comune, desfasurate in contexte institutionale si geografice
distincte, reflectd interesul comun al cercetatorilor pentru documentarea traditiilor
muzicale din comunitatile maghiare din Romania. Totodatd, ele prefigureaza forme
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timpurii de continuitate profesionala si colaborare, dezvoltate in pofida granitelor statale
si a constrangerilor ideologice ale epocii.

Tensiuni, rupturi si traume institutionale: cazul Gurka Laszlé (1959)

Anul 1959 reprezinta un moment de inflexiune in relatiile stiintifice dintre Institutul
de Folclor din Cluyj si institutiile partenere din Ungaria, declansat de un incident cu
implicatii politice care a avut urmdri atat personale, ct si institutionale. In centrul
acestei crize se afla cazul lui Gurka Laszl0, cercetator afiliat arhivei clujene si format sub
indrumarea lui Jagamas.

Intre 1954 si 1959, Gurka a lucrat la Institutul de Folclor din Cluj, unde a conceput
un catalog tipologic al fondului muzical maghiar, un instrument de orientare interna
menit sé faciliteze consultarea materialelor din arhiva si s sprijine cercetarile comparative.
Catalogul reunea exemple reprezentative din grupuri de variante si a fost gandit ca suport
pentru un studiu ce compara culegerea realizatd de Kodaly in 1912 cu materialele adunate
ulterior de Jagamas, Szenik, Demény, Sebestyén si Kallds.”

Desi realizat exclusiv pentru uz personal, Gurka a permis colegilor din Budapesta
sa fotografieze temporar acest catalog, un gest care, in contextul suspiciunilor politice ale
epocii, a fost interpretat ca o ,,tradare”. in septembrie 1959, a fost concediat de la institut
si stigmatizat politic (Fig. 8).
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Fig. 8. Imagine din catalogul tipologic al lui Gurka Laszlé.
Fotografie primiti din bundvointa lui Gyulai Arpad.

7 Gergely Z., Gurka LdszIo életpdlydja és népzenekutatdsai [Cariera si cercetdrile de etnomuzicologie ale lui
Gurka Laszl6], in Evkc’inyvek [Anuar], editat de Vilmos Keszeg si Anna Szakaél, Cluj-Napoca, Editura Kriza
Janos Néprajzi Tarsasag, 2018, p. 257-267.
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Cazul a generat inclusiv o reactie din partea lui Kodaly Zoltan, care a adresat o
scrisoare oficiala directorului Institutului de Etnografie si Folclor din Bucuresti, Mihai
Pop. Tonul scrisorii este clarificator, dar nu conflictual, si reflectd o incercare de a corecta
o nedreptate fard a provoca o escaladare: ,,Vi rog sa-mi permiteti sd aduc in discutie incd un
aspect. De cdteva saptamani circuld zvonuri neconfirmate potrivit cdrora folcloristul Gurka
LdszI6 ar fi fost concediat pe motiv cd, in timpul sederii sale la Budapesta, ar fi ,vandut”
contra unui magnetofon o schitd de catalog tipologic cu variante din cele mai recente culegeri
de folclor maghiar din Romania.

Nu intentionez, fireste, sd intervin in treburile interne ale Institutului Roman de
Folclor, dar imi permit sd vd prezint faptele asa cum s-au petrecut, din cdte stim. Gurka
Ldszl6 nu ne-a oferit absolut nimic. Magnetofonul I-a primit de la mine, cadou. Fotografierea
documentului este o chestiune complet separatd.

Este vorba despre o schitd de catalog tipologic, redactatd din proprie initiativd, pentru
uz personal, nu in scop oficial. La solicitarea noastrd, ne-a imprumutat acest material pentru
cdteva zile, iar noi, colegii maghiari, am realizat o copie fotograficd. Nu ne-a trecut nicio
clipa prin minte sa publicam vreun fragment din continutul sdu!

Documentul ne-a fost util doar pentru a obtine o imagine de ansamblu asupra muncii
de teren desfdsurate in Romdania, in ultimii cincisprezece ani, de cercetdtori maghiari - cu
sprijin institutional - in randul populatiei maghiare din Romania. Astfel am putut evalua,
in linii mari, natura materialului din care, eventual, am fi putut solicita copii oficiale.

Din cdte stim, aceastd schitd de catalog include doar culegerile realizate pand in
anul 1952. Fiind incompletd si in formd preliminard, este complet inutilizabild pentru
publicare. Vi rog sd considerati cele de mai sus drept fapte concrete, prezentate cu
toatd responsabilitatea.”™

Un alt episod relevant, care confirma persistenta acestor tensiuni, este tentativa
esuatd a lui Sarosi Balint de a realiza un stagiu de cercetare in Roménia, in anul 1960.°
Cercetatorul planuise o documentare de 28 de zile, din care zece urmau sa fie petrecute
la Institutul de Folclor din Bucuresti, iar restul in teren, la Cluj, Targu Mures si Miercurea
Ciuc. Desi planul a fost initial aprobat de Academia Romana, iar biletul de tren spre Cluj
fusese deja achizitionat, interventiile ulterioare ale conducerii Institutului de Etnografie
si Folclor din Bucuresti au dus la anularea partiald a proiectului. Conform corespondentei
interne, i s-a comunicat ca nu poate efectua cercetdri de teren nicila Cluj, nici in Secuime,
iar accesul la arhivele regionale era conditionat de un presupus acord interguvernamental,
care nu fusese incd semnat.

Desi nu exista nicio reglementare oficiala care sa interzica aceste activitati — cu atét
mai mult cu cat Sérosi, ca fost bursier prin 1950-1951, cunostea deja fondurile de arhiva -
pozitia institutului din capitald a ramas inflexibild. Academia nu s-a opus explicit, dar nici
nu a intervenit in favoarea cercetatorului. Dupa o sdptaimana de incertitudini si aménari,

$ Gyulai A., Egy kolozsvdri népzenekutaté: Gurka Ldszlé [Un cercetitor de folclor muzical din Cluj: Gurka
LaszI0], in Nyelviink és kultiirdnk [Limba si cultura noastrd], vol. XVII, nr. 109, 2000, editor Beke G., Budapest,
Marké és Kiss Nyomda, p. 95-98. Traducerea scrisorii realizata de Gergely Z..

? Sarosi B., Tanulmdnyuton Romdnidban [Stagiu de documentare in Romania], in Népzenei Tdjakon.
Vilogatott irdsok 1962-2014 [Pe tiramurile muzicii populare. Scrieri alese 1962-2014], Budapest, Editura
Nap, 2015, p. 336-338.
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Sarosi a reusit sd inceapa stagiul la Bucuresti, dar, ajuns abia la jumatatea perioadei
planificate, a fost nevoit sd se intoarca la Budapesta fara si-si poata duce cercetarea la
bun sfarsit.

Cazul Gurka a lasat urme vizibile si de durata in peisajul colaborarilor roméano-
maghiare din domeniul folclorului muzical. Reticentele institutionale, alimentate de
climatul ideologic al vremii, au generat o atmosfera de neincredere care a afectat nu doar
relatiile oficiale, ci si initiativele individuale. Refuzul partial al stagiului propus de Sarosi
in 1960, in ciuda sprijinului formal oferit de Academia Romana, poate fi inteles si ca un
ecou al suspiciunilor declansate cu un an mai devreme. Aceastd logicd a precautiei excesive
a contribuit la suspendarea, pentru aproape un deceniu, a oricérei cooperari directe intre
cercetatorii din Cluj si colegii lor din Ungaria.

Reluarea cooperirii si proiectele comune

Dupa aproape un deceniu de pauzi, colaborarea dintre cercetdtorii din Ungaria si
Institutul de Folclor din Cluj s-a reluat treptat, sustinuta de initiative personale, demersuri
oficiale si o nevoie reald de dialog stiintific. Acest reechilibru s-a construit nu doar pe o
mai mare deschidere institutionala, ci si pe reluarea pragmaticéd a schimburilor arhivistice
si metodologice.

ACADEMIA R POginaliste Roménia Bucuregty 20+ TV-1967
INSTITUTUL DE  ETNOGRACIE 5 FOLCLOR Sir. ikas Belojannis nr, 25
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Fig. 9. Adresa a Institutului de Etnografie si Folclor (Bucuresti) citre Sectia de Etnografie si Folclor din
Cluj, prin care se solicita compararea unor variante melodice maghiare §i roménesti in cadrul lucrarii
»Corpus Musicae Popularis Hungaricae”. 20 aprilie 1967.
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Un exemplu elocvent il reprezintd cererea formulatda de Vargyas Lajos in 1967,
in cadrul proiectului Corpus Musicae Popularis Hungaricae. Acesta a solicitat sprijinul
colegilor clujeni pentru identificarea unor variante maghiare si romanesti ale unor tipuri
de melodii deja cunoscute in Ungaria (Fig. 9).

Raspunsul transmis de Institutul de Folclor din Cluj, prin intermediul institutiei
centrale din Bucuresti, atesta reluarea unui dialog atat institutional, cat si metodologic.
Totodata, acesta reflectd si limitele tehnice ale arhivarii de la acel moment: ,, Anexdam
variantele maghiare ale tipurilor indicate de profesorul Vargyas, identificate in arhiva
noastrd. In ceea ce priveste versiunile romanesti, nu putem oferi un rdspuns clar, intrucat
materialul nu este complet transcris si nu dispunem de o clasificare tipologicd sistematicd....
Dacd vom identifica alte exemple, le vom transmite ulterior” (Fig. 10).

In paralel, anul 1969 a marcat o reactivare a cercetarilor de teren comune. Emil
Petrutiu, Martin Gyorgy si Sztano Pal au desfasurat doud campanii importante in judetele
Cluj, Alba si Mures. Prima, desfasuratd intre 19 si 29 martie, a inclus filmari in judetul
Cluj (Ménastireni, Vileni) si in judetul Mures (Gldjarie, Casva, Deleni, Orsova, Alunis,
Idicel, Magherani, Fitcau si Luieriu), totalizand aproximativ 1200 de metri de pelicula.
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Fig. 10. Raspuns al Sectiei de Etnografie si Folclor din Cluj citre Institutul de Etnografie si Folclor
(Bucuresti), continidnd variantele maghiare solicitate si observatii privind posibilele variante romanesti.
3 iulie 1967.
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Cea de-a doua expeditie, intre 24 mai si 3 iunie, a vizat judetul Alba (Pacalca, Aiud,
Lopadea) si judetul Cluj (Bontida, Rascruci, Sic, Turea, Bagara si Vistea), documentand
atat muzica vocald, cat si dansuri traditionale (Fig. 11). Tot in acel an, Martin Gyorgy si
Almasi Istvan au documentat 45 de melodii populare la Samsud, judetul Salaj, majoritatea
apartinand repertoriului instrumental.

Aceste colaborari reflectd un echilibru fragil intre initiativa stiintifica si controlul
ideologic, dar indica, totodata, o incredere profesionald care a facut posibild reluarea
schimburilor - cel putin la un nivel pragmatic. Culegerile de teren au devenit din nou
spatiul unei cooperiri concrete si productive.
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Fig. 11. Raport de activitate si decont semnat de Emil Petrutiu privind deplasarea comuna romano-
maghiara de cercetare a folclorului muzical si coregrafic in judetele Alba si Cluj. 24 mai - 3 iunie 1969.

Reconfigurari post-1989: digitalizare, parteneriate, continuitati

Caderea regimului comunist in 1989 a deschis un nou capitol in relatiile dintre
Institutul de Folclor din Cluj si cercetatorii din Ungaria. Colabordrile, pana atunci
intermitente, mediate politic sau strict reglementate, au inceput sa se desfasoare intr-un
cadru mai deschis, bazat pe afinitati profesionale, incredere reciproca si obiective
stiintifice comune.
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Un rol central in consolidarea acestor relatii i-a revenit lui Ion Cuceu, director al
institutului in anii ’90. Prin deschiderea sa institutionald, dar si prin implicarea activa a
cercetdtorului Almasi Istvan, s-a reusit reconstruirea unei retele profesionale dinamice
intre Cluj si Budapesta. Vizitele cercetatorilor maghiari la arhiva din Cluj, precum si ale
cercetdtorilor clujeni la arhiva din Budapesta s-au intensificat, iar accesul la fondurile
documentare a devenit considerabil mai facil.

Un moment definitoriu in aceasta cooperare l-a constituit sprijinul acordat de
colegii din Budapesta in procesul de digitalizare a arhivei audio. Intre 2011 si 2012,
Institutul de Folclor din Cluj, sub conducerea Luminitei Cuceu, a beneficiat de colaborarea
metodologica a cercetdtorilor Pavai Istvan si Német Istvan din partea Institutului de
Muzica Populara al Academiei Maghiare. Cei doi au oferit consultantd de specialitate
privind organizarea fluxului de lucru, alegerea echipamentelor si stabilirea standardelor
de digitizare, sprijin care a permis echipei clujene sd realizeze efectiv procesul de transfer
digital al materialului magnetic. Aceasta colaborare tehnica si profesionala s-a desfasurat
intr-un climat de incredere si parteneriat real, care a contribuit decisiv la conservarea si
accesibilizarea fondurilor sonore ale arhivei. Aduc, in acest sens, o recunostinta sincera
cercetitorilor Pavai Istvan si Német Istvan, al caror aport a fost esential in reusita
acestui demers.

Colaborarea s-a extins si in plan editorial. In 2014, a fost publicata colectia
multimedia de folclor muzical a lui Jagamas Janos ', intr-un volum aparut in coproductie
intre Institutul de Folclor din Cluj, Hagyomanyok Haza si Institutul de Muzica Populara
al Academiei. Volumul a fost coordonat de Pavai Istvan si Zakarias Erzsébet. Cinci ani
mai tarziu, in 2019, a apdrut colectia postuma a Ilonei Szenik', editata de Pavai Istvan
si Gergely Zoltan. In curand cele trei institutii vor publica si colectia integrald al lui
Almasi Istvan.

Nu in ultimul rand, parteneriatele dintre Academia Roména si Academia Maghiara
s-au intensificat prin programe de cercetare interacademice, la care participd activ si
institutul nostru. Acestea au generat noi cadre pentru colaborare stiintifica, schimburi
de experientd si mobilitati ale cercetatorilor.

Concluzii: intre document si memorie, intre mostenire si continuitate

Acest studiu s-a bazat pe un demers dublu: reconstituirea istoriei colaborarilor
dintre Institutul de Folclor din Cluj si institutiile de cercetare muzicala din Ungaria, si
o lectura reflexiva a unui fond arhivistic administrativ, recent redescoperit. In centrul

1 Volume cu suport multimedia ale Institutului ,,Arhiva de Folclor a Academiei Romane”: Pévai Istvan;
Zakarias Erzsébet (edit.), Colectia etnomuzicologicd a lui Jagamas Janos in Institutul , Arhiva de Folclor a
Academiei Romdne” / Jagamas Janos népzenei gyiijteménye a Romdn Akadémia Folklor Archivumdban /
The Ethnomusicological Collection of Janos Jagamas at the Folklore Archive of the Romanian Academy, cu
suport DVD, Roman Akadémia Folklér Archivuma, Kolozsvar, MTA Bolcsészettudomanyi Kutatokézpont,
Zenetudomanyi Intézet, Budapest Hagyomanyok Haza, Budapest, 2014.

11 Pavai Istvan; Gergely Zoltan, (edit.) Colectia etnomuzicologicd a lui Szenik Ilona / Szenik Ilona népzenei
gytijteménye / The Ethnomusicological Collection of Ilona Szenik, cu suport DVD, Roman Akadémia Folklor
Archivuma, Kolozsvar, MTA Bolcsészettudomanyi Kutatokézpont, Zenetudomanyi Intézet, Budapest
Hagyomanyok Héza, Budapest, 2019.
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acestei cercetari nu se afld doar evenimente si nume, ci si documente - cereri, rapoarte,
confirmdri de primire - care, desi se inscriu in logica birocraticd a epocii, capata astazi o
valoare analitica si simbolica aparte.

Fotografiile documentelor si facsimilele incluse nu functioneaza ca simple anexe.
Ele sunt martori materiali ai unei colaborari tensionate, dar constante, intr-un climat
politic adesea restrictiv. Dincolo de valoarea lor informativd, aceste fragmente de hértie
dezviluie felul in care stiinta, chiar si in vremuri de suspiciune si control, a reusit sa
construiasca punti. Tocmai de aceea, aceasta dimensiune vizuala a fost integrata activ in
naratiune, cu potential de a fi explorata in viitor si din alte perspective metodologice: din
perspectiva muzicologica si arhivistica sau istorico-institutionale.

Aceastd cercetare nu este doar un demers de analiza istoricd, ci si o forma de
asumare a unei mosteniri institutionale. Relatiile documentate aici continud si influenteze
activitatea cercetatorilor de azi, inclusiv a celor care, asemenea mie, lucreaza direct cu
aceste arhive si parteneriate.

Studiul de fatd propune o relecturd a colaborarilor romano-maghiare in domeniul
folclorului muzical, bazata pe surse documentare si memorie institutionala. Aceste
colaborari, uneori tensionate, alteori exemplare, oferda un cadru de reflectie nu doar
asupra trecutului, ci si asupra modului in care stiinta poate sustine continuitati vii intre
comunitdti, arhive si generatii.
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DIN ISTORIA CULTURII ORALE ROMANESTT:
CODEX CALIXTINUS (SEC. XII)

Ion TALOS

Aus der miindlichen Kultur der Ruminen im 12. Jh.: Codex Calixtinus (Zusammenfassung).

Im ersten Teil des Artikels untersucht der Verf. die lateinischen Begriffe ,,Daker® und ,,Rémer® aus
dem Codex Calixtinus (12. Jahrhundert). Er widerspricht seinem italienischen Kollegen Carlo Pulsoni, der
schreibt, dass als Daker nicht die Bewohner Stidosteuropas, sondern die Dénen aus dem Baltikum gemeint
seien. Sein Hauptargument ist, dass Papst Calixtus II. im Codex bekennt, die Geschichte eines Wunders des
Apostels Jakobus in Galizien, Frankreich, Deutschland, Italien, Ungarn und Dakien aufgezeichnet zu haben.
Es ist klar, dass der Papst die Legende in der Nahe Ungarns, also in Dakien in Stidosteuropa, erwahnte.
Pulsoni wird auerdem fiir die Aussage kritisiert, dass der lateinische Begrift ,,Romanen® die Bezeichnung
fiir Ruménen, sondern fiir Einwohner Roms oder einige Bewohner des Byzantinischen Reiches verstanden
werden kann. Sein Argument: Ruméanen wurden immer Walachen gennant. Erst Mitte des 16. Jhs. erscheint
der erste Beleg iiber Ruménen mit diesem Namen. Verf. zeigt dass dieser Name schon im 10. Jh. belegt wurde.

Im zweiten Teil zeigt der Autor, dass die Chronik des Pseudo-Turpin, in der es heif3t, der dakische Kénig
habe mit 10.000 tapferen Mannern am Krieg in Spanien teilgenommen, als Konig des stidosteuropdischen
Dakien und nicht als Kénig Danemarks interpretiert werden kénnte, denn im 12. Jahrhundert gab es noch
ein Dakien, das in der Antike so genannt wurde, und Dédnemark begann, diesen Namen zu tragen, der sich
erst zwischen 1229 und 1235 durchsetzte, die Chronik des Pseudo-Turpin wurde aber auf Mitte des 12.
Jahrhunderts datiert.

Cuvinte cheie: Codex Calixtinus, Liber Sancti Iacobi, Veneranda dies, Otgerius rex Dacie, miracol,
Carol cel Mare, Traian, cantece de vitejie, drum de stele.

Schliisselworter: Kodex von Calixtus, Buch des Heiligen Jakob, Veneranda dies, Otgerius Konig von
Dazien, Wunder, Karl der Grof3e, Trajan, Heldenlieder, Sternenweg.

Generalitati

Cartea Sfantului Apostol Iacob (Liber Sancti Iacobi) face parte din Codex Calixtinus,
e datata in prima jumatate a sec. al XII-lea si este o prezentare ampla a pelerinajului la
Santiago de Compostela, fenomen religios si cultural, care — se apreciaza - a creat Europa.
In acelasi timp, codexul este considerat cea mai importanti compilatie documentara a
secolului, poate chiar a intregului Ev Mediu. Avand aerul celei dintai cercetari de acest
fel din Europa medievald, ea constituie o neasteptatd sursd de informare pentru studiile
de antropologie culturald contemporana.

* Universitit zu Koln.

Anuarul Arhivei de Folclor, nr. XXIX, 2025, p. 41-55
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Codexul poartd numele papei Calixtus al II-lea, dar este o compilatie datorata
mai multor autori si se compune din cinci carti, dupd cum urmeaza: cartea intai are
caracter liturgic: cuprinde predici, rugdciuni, binecuvantari (p. 1-324); a doua este
cartea miracolelor si cuprinde 22 de povestiri despre minuni savarsite de Apostolul
Tacob (p. 325-382); a treia povesteste mutarea corpului neinsufletit al Sfantului Iacob, de
la Ierusalim in Spania (p. 384-405); a patra contine Cronica lui Pseudo-Turpin, in care e
prezentat razboiul dus de Carol cel Mare impreund cu alte popoare europene impotriva
sarazinilor in Spania (p. 407-519); a cincea este ghidul pelerinului, in care sunt descrise
locurile sfinte care ii intdmpind pana la Santiago de Compostela, bogitiile tinuturilor pe
care le traverseazd, oamenii si obiceiurile lor, pericolele care pot aparea in calea pelerinilor,
momente din rdzboiul lui Carol cel Mare in Spania etc. (p. 521-604). Cele cinci carti sunt
urmate de diferiti indici. Am cercetat versiunea tradusa in spaniold, accesibila in internet.'

Textul de fata abordeazé citeva aspecte din crtile care prezintd interes special
pentru etnologii romani (I, II §i IV), dar am comentat, in alte texte, si cartea a V-a, care
poate servi studiilor de antropologie culturald istoricd a Europei.?

1. Veneranda dies si etniile participante la pelerinajul de la Santiago de
Compostela

Cea mai lunga dintre predicile sustinute in catedrala din Santiago de Compostela,
supranumita Veneranda dies (p. 177-222), programatd pentru 30 decembrie, in amintirea
zilei in care Tacob si Ioan, fiii lui Zebedeu si ai Salomeei, au fost alesi de Isus ca ucenici,
pe cind isi reparau plasele de pescuit, aldturi de tatél lor, spunandu-le: urmati-ma; Ioan a
devenit evanghelist, iar Iacob, apostol, si a fost trimis pentru a predica Sfanta Evanghelie
in Spania; dupd o perioada ca predicator in Peninsula Ibericd s-a intors la Ierusalim, unde
a suferit, primul dintre apostoli, martiriul, fiind decapitat la porunca lui Irod, in anul
42 sau 44. Ucenicii lui au luat corpul si capul, ducdndu-le intr-o barcuté (,,traslacion”
mai intai la Iria Flavia, apoi mutate la Compostela, localitate denumita ulterior Santiago
de Compostela; aici a fost construita Catedrala dedicata lui, si a fost inaugurat cel mai
important pelerinaj, dupa cele de la Ierusalim si Roma.

In Veneranda dies, Papa Calixtus al II-lea face o lista de 74 popoare/tiri/neamuri
care au participat la pelerinajul de la Santiago de Compostela, intre care mentioneaza pe
Daci (locul 29) si pe Romani (locul 35). Acestor doud etnonime le dedicé profesorul Carlo
Pulsoni, de la Universitatea din Perugia, in anul 2010, un amanuntit studiu.’

! Liber Sancti Iacobi, Codex Calixtinus. Traduccion de Abelardo Moralejo, Casimiro Torres y Julio Feo.
Dirigida, prologada y anotada por: Abelardo Moralejo (1951), con notas aumentadas por Juan José Moralejo
y Maria José Garcia Blanco (2004). Nueva edicion actualizada por Maria José Garcia Blanco. Xunta de Galicia,
Turismo de Galicia, MMXIV, 724 p.

? Unele aspecte ale temei au fost tratate si in articole aparute in revistele Steaua si Romdnia literard din
anul 2025.

3 C. Pulsoni, Notes on some of the ethnonims in Veneranda dies, in Research Journal of the Way of St. James and
Pilgrimages, 2010, 1, 1, p. 155-163. Lucrarea a apdrut si in versiune spaniold, sub titlul: Notas sobre algunos
nombres de pueblos en Veneranda dies, in Ad Limina. Revista de Investigacion del Camino de Santiago y las
peregrinaciones, 1, 1, 2010, p. 151-159 (mici diferente de text: nota 12 in versiunea spaniold e nota 13 in
versiunea engleza).



Din istoria culturii orale romanesti: codex Calixtinus (sec. XII) 43

Pentru a evita posibile ambiguitati, care ar rezulta din traducerile cunoscute ale
codexului, savantul italian cerceteaza textul original latin, din care reproducem aceastd
lista a participantilor la pelerinaj: ,,Illuc populi barbari et domestici cunctorum cosmi
climatum adveniunt, scilicet Franci, Normanni, Scoti, Hiri, Galli, Theutonici, Yberi,
Wasconi, Baioari, Navarri impii, Bascli, Gotti, Provinciales, Garasqui, Lotharingi, Gauti,
Angli, Britones, Cornubienses, Flandri, Frisi, Allobroges, Itali, Apuli, Pictavi, Aquitani,
Greci, Armeni, Daci [s.n.], Noroequi, Russi, lorianti, Nubiani, Parthi, Romani [s.n.],
Galate, Ephesi, Medi, Tuscani, Kalabriani, Saxones, Siciliani, Asiani, Ponti, Bitiniani,
Indiani, Creti, Hierosolimitani, Antiocheni, Galilei, Sardani, Cipriani, Ungari, Bulgari,
Ysclavoni, Africani, Perse, Alexandrini, Egiptii, Suriani, Arabes, Colosenses, Mauri,
Ethiopes, Philipenses, Capadoci, Corinti, Elamite, Mesopotamiani, Libiani, Cirenenses,
Pamphiliani, Ciciliani, [udei et cetere gentes innumerabiles”*

Autorul italian constaté ca traducerile celor doud etnonime sunt imprecise si dau
nastere la confuzii, de exemplu, traducatorii in spaniola ai codicelui calixtin, Morlejo,
Torres si Feo (v. nota 1) utilizeazd, pentru Daci, termenul los dacios, iar italienii Vincenza
Maria Berardi si Paolo Caucci von Saucken preiau termenul latin Daci, fara a face vreun
comentar.’ Traducerea e neclard — scrie Pulsoni —, datorita faptului ca, dupa cum se stie,
in Evul Mediu, istoriografii utilizau aceasta denumire nu atat pentru dacii lui Traian si
Decebal, ct pentru danezi. In consecinti nu se poate sti daci prin termenul latin Daci
Calixtus al II-lea denumeste pe dacii din sud-estul Europei ori pe cei de la Marea Baltica.
Precizarea dorita de autorul italian este intr-adevar deosebit de necesara, atat pentru
istoria pelerinajului la Santiago de Compostela, cat si pentru cultura europeand, in special
pentru cea romaneasca si daneza a Evului Mediu.

Asadar, Pulsoni se intreaba: despre care daci e vorba in predica papala? Si continua:
Dacia anticd se intindea intre Tibisco si Carpati, Dunare si Prut; Dacia ripensis sau
mediterranea desemna o parte a Moesiei; la Dudon de Saint Quintin, toponimul denumea
regiunea bulgard controlata de bizantini, cu capitala Sardica (Sofia), dar in Evul Mediu
era utilizatd aceeasi denumire pentru Danemarca. El incearcé sa descopere criteriul dupa
care a fost alcatuita aceasta listd, pentru a putea stabili dacd Papa se referea la dacii lui
Traian si Decebal sau la danezi; el opineazd ca nu exclude ca dacii din lista papala sa fie,
de fapt, danezii.®

Principalul argument al profesorului perugian il constituie faptul ca in Cronica
lui Pseudo-Turpin, care face parte din acelasi codex, dar e scris de cu totul altcineva,
dupa victoria asupra sarazinilor, Carol cel Mare repartizeaza regiunile iberice - scrie
Pulsoni - unor perechi de popoare participante, faicaind uz de criteriul vecindtatii, si
anume: ,terram Nagere et Cesarauguste Grecis et Apulis” (Greciei si Apuliei), iar ,terram

* C. Pulsoni, op. cit., p. 152.

* Utilizdm informatiile oferite de C. Pulsoni, op. cit., p. 153, si trimitem la originalul inaccesibil: Il Codice
Callistino. Prima edizione italiana integrale del Liber Sancti Incobi — Codex Calixtinus (sec. XII). Traduzione e
introduzione di Vincenza Maria Berardi. Presentazione di Paolo Caucci von Saucken. Perugia — Pomigliano
d’ Arco, CSIC - Edizioni Compostellane 2008 (Studi e Testi, 3), p. 204.

¢ ,Sin la pretension de aportar soluciones incontestables, no se puede excluir que este nombre se
pudiese entender que se referia a las gentes procedentes de Dinamarca.” (Notas sobre algunos nombres de
pueblos..., p. 154).
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Portugallorum Dacis et Flandris dedit”; in consecinta, dupa Pulsoni, in Cronica lui
Pseudo-Turpin ar trebui sa citim danezi in loc de daci, deoarece vecina Flandrei e Dacia
nordicd, adicd Danemarca. Aplicind aceasta regula la lista papald - scrie el -, in loc de
daci ar trebui sd citim danezi, deoarece ei sunt urmati de norvegieni, cu care sunt vecini.
Mentionam cd Grecia si Apulia, Dacia si Flandra sunt singurele tari pereche, cirorali se
repartizeazd un teritoriu comun, ca rasplatd pentru contributia la infrangerea sarazinilor,
deci concluzia colegului nostru este cam pripitd; de fapt, el si-a format aceastd parere mai
degraba vazand ca regele a repartizat doua teritorii vecine uneia dintre tarile invingatoare,
ceea ce e cu totul altceva; deci, daca vecinatatea a fost intr-adevar un criteriu avut in
vedere de Carol cel Mare, acesta a fost aplicat mai degraba in cazul teritoriilor repartizate
decat in cazul celor care primesc teritorii. Facem abstractie de faptul cd preluarea unui
criteriu dintr-o carte a altui autor e oarecum problematica.

Pulsoni insusi pare ca nu era pe deplin convins de temeinicia argumentarii lui,
caci el cautd in continuare opere medievale in care Dacia apare alaturi de Norvegia, ca sa
poatd spune ca e vorba, in fond, de Danemarca, si giseste o asemenea imperechere intr-o
operad alui Albertus Magnus.’

Autorul studiului trece apoi, pe neasteptate, la o alta categorie de argumente si
anume, aceea a numarului de participanti la pelerinaj. Aici se bazeaza pe lucrarea lui
Vicente Almazan: Dinamarca Jacobea, in care se arata ca Danemarca, Islanda si Norvegia
au dat un mare numar de pelerini la Santiago de Compostela; intr-adevir, in cartea lui
Almazan se aratd cd popoarele scandinave au participat masiv la pelerinaj, dar in secole
mai tarzii, el scriind cd inainte de sec. al XIII-lea sunt cunoscuti doar doi pelerini danezi
in orasul spaniol.® Deci, nici criteriul vecinatatii popoarelor si nici acela al statisticii
participantilor la pelerinaj nu sustin afirmatiile colegului nostru din Perugia.

Celalalt termen analizat de Pulsoni - latinescul Romani —, a fost tradus de Moralejo,
Torres si Feo, prin rumanos, iar de Berardi si Caucci von Sauken prin romeni®, deci,
ambele echipe de traducitori utilizeaza termenul romdni. Autorul cautd si in acest caz
argumente pretutindeni: la ,escritores mediolatinos y vulgares de las cruzadas y de
literatura contemporanea” (inclusiv in Numele trandafirului, de Umberto Eco), in lirica
provensala, in epistola I a trubadurului Raimbaut de Vaqueiras, si chiar in scrisori ale
Sfantului Apostol Pavel, pentru a sustine ca acolo unde e folosit termenul romani, nu
poate fi vorba decat de cei aflati sub dominatie bizantind sau de locuitorii Romei, in
niciun caz de romani.

Pulsoni recunoaste cd termenul latin romanus a evoluat in latinitatea danubiana
in forma care a dat mai tarziu rumadn, respectiv romdn, dar considera cé traducerea e,
totusi, nesatisfacatoare, deoarece acesti termeni — e de pérere el — nu sunt atestati inainte

7 Los dos territorios se yuxtaponen también en De animalibus libri XXVI de Alberto Magno (p. 154).

¢ Dinamarca Jacobea. Historia, arte y literatura. Jacobeo 99, Xunta de Galicia, p. 35, 43. In studiul: Las
peregrinaciones del Reinaldo de Dinamarca, in Hispania Sacra, 51, nr. 104, 1998, p. 642, acelasi V. Almazan
scrie cd in afara de regele norvegian Sigurd si de contele Reginaldo ,,sdlo tenemos noticia de dos peregrinos
daneses anteriores al siglo XIII”. Cf. si Chr. Daxelmiiller und Marie-Louise Thomsen, Mittelalterliches
Wallfahrtswesen in Dinemark. Mit einem Kultstditten-Katalog. in Jahrbuch fiir Volkskunde, Neue Folge 1,
1978, p. 155-204.

° C. Pulsoni, op. cit., p. 154
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de mijlocul secolului al XVI-lea, cel dintdi document in care e vorba despre romani, ca
etnie, fiind furnizat de Francesco Della Valle, in 1532-1534, iar pentru a doua atestare,
continud Pulsoni, trebuie sa asteptam pénad in 1780, adica mai bine de doud secole si
jumatate, cand apare la venetianul Francesco Griselini. Pand atunci, scrie el, romanii
erau denumiti totdeauna valacchi, niciodata romdni: atat cronicile bizantine, cit si cele
maghiare, iar mai tarziu si cronicile umanistilor italieni vorbesc exclusiv despre valahi, ca
indicativ al etniei si al limbii lor. Asadar, prin termenul latin Romani din lista lui Calixtus
al II-lea sunt denumiti locuitorii Romei sau bizantinii.

Iatd insd cd argumentul pe care Pulsoni il considera de necontestat, constituie cea
mai mare eroare a studiului sau; o corecteaza Ioan-Aurel Pop'’, demonstrand ca Flavio
Biondo, notase cu un secol mai devreme, adicé pe la 1450-1452, ca romanii sositi la Roma
se mandreau cu originea lor romand. Se va spune, probabil, ca aceste documente sunt,
totusi, tarzii, dar, in primul rand, sunt anterioare cu un secol celor din argumentatia lui
C. Pulsoni si, in al doilea rdnd, insusi Della Valle mentiona un lucru extraordinar, pe care
Pulsoni nu I-a retinut, si anume, ca roménii cunosteau ,,povestea descélecatului dintai”
al lui Traian'!, de unde rezultd ca ei au avut de-a lungul istoriei constiinta romanitatii
lor. De altfel, identitatea etnica este o caracteristicd la care oamenii tin si, in general, o
pastreazd pentru totdeauna.'? Ioan-Aurel Pop a abordat aceastd tema si intr-un studiu
special, aflat in curs de aparitie, demonstrand ca etnonimul romani/roméani era cunoscut
incé din secolul al X-lea, cand Constantin al VII-lea Porfirogenetul scria despre romani:
»S€ numesc pe sine romani i acest nume l-au pastrat pana astazi”. In schimb, bizantinii
erau numiti romei."

Inca ceva: dacd romanii ar fi fost denumiti totdeauna valahi, niciodatd romani,
termenul ar fi trebuit sa figureze in lista participantilor la pelerinaj. De ce nu apare? Pentru
ca Papa avusese contacte cu romanii, in Dacia, la Santiago de Compostela sau in Italia,
si stia ca ei nu utilizau aceasta denumire, care se afla doar in uzul istoriografilor strdini;
prin urmare, Papa adopta terminologia pe care o foloseau romanii insisi. De altfel, daca
romanii ar fi avut atunci istoriografi, acestia ar fi impus cu certitudine si in istoriografie
numele lor adevarat. Pe de alta parte s-ar putea pune intrebarea: dacé prin daci, papa nu
ar fi inteles danezi, de ce nu figureaza acest nume in Veneranda dies? Raspunsul pare cd
rezulta din cartea lui Almazan, si anume, probabil cd danezii nu au participat la pelerinaj
pana in vremea lui Calixtus al II-lea.

Cele de mai sus arata ca argumentele prezentate de Carlo Pulsoni intru sustinerea
opiniei ca in Veneranda dies, prin daci ar fi fost desemnati danezii, iar prin romani, fie
romanii aflati sub dominatia bizantina, fie locuitorii Romei, sunt neconvingitoare,
nesigure si cautate, presupuneri care nu isi gdsesc confirmarea.

9 1.-A. Pop, De la romani la romani. Pledoarie pentru latinitate, Bucuresti-Chisinau, 2019.

1. Talos, De la bdile romane la colinda faptuitorului bun. Privire istoricd asupra folclorului romanic din Est
si Vest. Prefata de L.-A. Pop, Cluj-Napoca, 2023, p. 112-113.

2 Idem, Impdratul Traian si constiinta romanitdtii romanilor. Culturd scrisd si orald din secolele XV-XX. Prefati
deI.-A. Pop. Cu o anexa de I. Talos si P. Florea, Cluj-Napoca, 2021.

3 Romanii si Dacia in Codex Calixtinus? Aducem cordiale multumiri autorului pentru incredintarea acestui
text, in curs de aparitie.
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2. Cartea miracolelor

Cand vedem cu cata sarguintd cautd C. Pulsoni perechi ale Daciei nordice ne
intrebam: oare cum se explicd faptul cd el trece cu vederea mentiunea foarte clara din
prefata la cartea miracolelor, unde Papa spune ci a notat povestiri despre minunile
savarsite de Sfantul Apostol Iacob in Galicia, Franta, Germania, Ungaria, Dacia? El
trece de asemenea cu vederea si adnotarea traducatorilor spanioli, care aratd cda Dacia
mentionatd in codex inseamna Roménia de azi (v. nota 431 a Codexului). De altfel, nu
se poate imagina ca Papa sa fi folosit acelasi termen intr-una din carti pentru a denumi
Dacia traiang, iar in alta, pentru Danemarca. Ar fi fost o ambiguitate pe care nu si-o putea
ingadui Calixtus al II-lea. Ni se pare clar ca lumina zilei ca Pulsoni a eludat acest pasaj din
prefata Papeila cea de a doua carte a codexului, Cartea miracolelor, deoarece contrazicea
opinia pe care si-o formase si pe care dorea sa o impuna si altora.

Sa intram insa in detaliile chestiunii. Cartea miracolelor, cuprinde 22 de povestiri
referitoare la miracolele savarsite de Sfantul Apostol Iacob; 18 dintre acestea sunt scrise de
insusi Calixtus al II-lea, unul, de prezbiterul doctor San Beda, altul de maestro Huberto,
canonic din Besangon, si doud de San Anselmo, arhiepiscop de Canterbury. Cartea
este una dintre colectiile foarte importante de povestiri miraculoase din Evul Mediu.
In prefata ei, Calixtus al II-lea arati motivul pentru care e important ca miracolele
sa fie scrise: pentru ca inimile ascultatorilor sa fie indreptate cu evlavie spre iubirea
patriei ceresti. Faptul ca Papa a notat in Dacia sau de la daci o povestire despre una din
minunile savarsite de Sfantul Apostol Iacob oferd etnologiei romanesti o informatie
de-a binelea senzationala, pe care o reproducem in versiunea spaniold: ,, Advirtiendo yo
esto, al recorrer terras extranjeras, conoci algunos de estos milagros en Galicia, otros en
Francia, otros en Alemania, otros en Italia, otros en Hungria, otros en Dacia, algunos
también m4s alld de los tres mares, diversamente escritos, como es natural, en los diversos
lugares; otros los aprendi en tierras barbaras, donde el santo Apdstol tuvo a bien obrarlos,
al contarmelos quienes los vieron u uyeron; algunos los he visto con mis ojos, y todos
ellos diligentamente, para gloria del Sefior y del Apdstol, los encomendé a la escritura”
(p. 325-326). Traducem acest pasaj: , Dandu-mi seama de acest lucru, cdlatorind prin tari
strdine, am aflat despre unele dintre aceste miracole in Galicia, altele in Franta, altele in
Germania, altele in Italia, altele in Ungaria, altele in Dacia, altele, de asemenea, dincolo
de cele trei mari, scrise diferit, cum este normal, in locuri diferite; altele le-am aflat in
tinuturi barbare, unde le-a savarsit Sfantul Apostol, fiindu-mi povestite de cei care le-au
vazut si auzit; pe unele le-am vazut cu propriii mei ochi si toate acestea le-am incredintat
cu sarguinta scriiturii, spre slava Domnului si a Apostolului” Autorii notelor la codex,
Juan José Moralejo si Maria José Garcia Blanco, adauga la nota 431: ,,La Dacia viene a
ser la Rumania actual”.

Informatia oferitd etnologiei romanesti de cdtre Calixtus al II-lea demonstreaza
fard nicio urma de indoiald, ca, in uzul papal, Dacia inseamna tara lui Decebal, cucerita
si colonizatd de impdratul Traian, i cd in jurul anului 1100, aici se povestea despre un
miracol savarsit de Sfantul Apostol Iacob. E cea dintai informatie sigurd, cunoscuta
pana acum, despre oralitatea noastra din secolul al XII-lea, aceasta fiind asezata aldturi
de traditiile din Galicia, Franta, Germania, Italia si Ungaria. Precizarea ca in Dacia
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danubiana a fost notatd aceastd povestire e cu atdt mai importantd, cu cét stim cd
istoriografii contemporani, inclusiv romani, scriu ca, incepand de prin secolul al XI-lea
pand pe la mijlocul celui de al XVI-lea, numele Dacia era atribuit Danemarcei, mai precis,
cand e mentionata Dacia in documente medievale, aceasta nu e tara lui Decebal si a lui
Traian, ci Danemarca. Asa aratd si Dan Ioan Muresan, intr-un studiu, in care sustine c
in documentele medievale occidentale denumirea Dacia a fost transferata, cu sprijinul
Sfantului Scaun, asupra tarii nordice." Textul lui Calixtus al II-lea, ca si al autorilor care
adnoteaza cartea Sfantului Apostol Iacob, e insd foarte clar: cind mentioneaza Dacia,
Papa se referd indubitabil la Dacia Pontica, nu la Danemarca; asa trebuie interpretata si
mentiunea despre daci si romani, din cartea intéi a codexului (Veneranda dies); prefata
lui Calixtus al II-lea contrazice indirect i afirmatia lui Muresan, care scrie, ca multi alti
autori, cd ,amintirea Daciei Pontice a fost [...] conservati in sursele bizantine”, nu in cele
occidentale. Prin urmare, iatd, denumirea Dacia (Dacia Pontica!) figureaza, cu drepturi
depline, in continuare, intr-un codice occidental, iesit chiar din pana unui papa, in primul
sfert al secolului al XII-lea. E adevdrat ca istoriografi strdini vorbeau de Valacchia®, dar
aceasta era o denumire pe care romanii de rand nu o cunosteau si nu o utilizau.

Mergand pe urmele lui Muresan am constatat ca pana si cei mai de seama istorici
danezi din secolul al XII-lea oscileaza cu privire la denumirea Dacia pentru tara nordica
in titlurile cartilor lor sau nu o utilizeaza deloc; concret, Sven Aggesen publicd Brevis
historia regum Dacie, dar cu subtitlul Compendiosa regum Daniae historia, iar mai celebrul
Saxo Grammaticus dd la iveald Historia regum Danicae compendiosa; din cele doud titluri
se poate deduce ca noua denumire a Danemarcei ca Dacia nu era exclusivd, adica nu s-a
impus incd in acel secol, ci era intrebuintata aldturi de cea initiala si eternd. Mai mult,
din textul lui Calixtus al II-lea rezulta ca papa, cutreierdand tdri strdine, a avut contacte
cu locuitorii Daciei Pontice, deci cu romanii, si, repetam, preia terminologia acestora.
In orice caz, imprumutarea de citre tara scandinava a numelui Dacia nu scoate din uz
utilizarea in continuare a numelui purtat de cea din sud-estul Europei.

Am aratat altadatd ca Einhard, cel dintai biograf al lui Carol cel Mare, mentioneaza,
pe la anul 830 sau 833, ,Dacia de pe celdlalt tirm al Dunarii” si, iatd, in primul sfert al
secolului al XII-lea, Papa Calixtus, seful bisericii catolice, vorbeste despre un miracol
savarsit de Sf. Apostol Iacob, despre care a aflat in Dacia danubiana, ceea ce denota ca
insdsi biserica romana, dar nu numai ea, continua sa utilizeze vechea denumire pentru
tinuturile de la Dundre si din Carpati.

In studiul: ,,Descoperirea” Daciei Romane. Multiplele imagini'®, reputatul lingvist
Alexandru Niculescu aratd cd in secolele IX-X cronicarul Kekaumenos vorbea despre
romanoi si dacoi (p. 19), iar Flavio Biondo, functionar papal, care redacta scrisorile pe
care papa Nicolaus V (1450-1452) le trimitea suveranilor vremii, vorbea despre ,,Ripenses
Daci, sive Valachi” (p. 26); totodatd, papa Pius al II-lea se referd in mai multe randuri
la Dacia Veche. In fine, Laonikos Chalcocondilas diferentiaza latinofonii de la Nord de

'* D. I. Muresan, Rex Dacie/Regina Dacie. Contributii la studiul ideologiei monarhice daneze la finele Evului
Mediu, in Nicolae Edroiu: cel care a trecut ficdnd bine (eds. M. Motogna, M. F1. Hasan, V. V. Vizauer) Cluj-
Napoca, 2020, p. 65-185.

5 Cf. G. Stabile, Valacchi e Valacchie nella letteratura francese medieval, Roma, 2010.

16 Individalitatea limbii romdne. 3. Noi contributii, Cluj-Napoca, 1999, p. 15-40.
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Dundre, numiti daci, de cei din sudul Dunarii, pe care ii denumeste vlachi, el fiind, dupa
Al Niculescu, cel dintéi care diferentiaza cele doud laturi ale latinofonilor din Balcani
(p. 31-32).

Nu am reusit sa identificam, intre cele 22 de miracole, textul scris de Papa din/in
Dacia sud-est europeana. Presupunem insa cd el a contopit mai multe miracole intr-un
text, cum face in miracolul cu numérul V, despre tandrul spanzurat pe nedrept in Santo
Domingo de la Calzada, in ale cédrui variante moderne gasim un motiv cunoscut si in
folclorul religios din Romania; e vorba de un tandr german, care, in anul 1090, impreuna
cu tatdl sau a pornit in pelerinaj spre Santiago de Compostela; ei ajung la Tolosa, unde
primesc gazduire la un om bogat, dar blestemat, care ii imbatd, pentru a putea strecura
in traista de pelerin a baiatului un pahar de argint, ca apoi sa-l acuze de furt; in zori, dupa
ce oaspetii au parasit hanul, gazda i-a urmarit si a strigat: dati-mi inapoi argintul pe care
mi l-ati furat; stiindu-se nevinovati, tatdl a raspuns: cel la care il vei gési, sd fie condamnat
dupa vointa ta, si, fiind gasit paharul de argint in traista baiatului, acesta a fost condamnat
la spanzuratoare. Tatél s-a oferit sd ispaseascd el pedeapsa, dar baiatul nu a aceptat si, in
cele din urmd, tandrul a fost spanzurat, iar tatdl lui si-a continuat drumul spre Santiago
de Compostela. Acesta a vizitat venerabilul altar al apostolului si, intorcandu-se, dupi
36 de zile, a trecut prin locul unde a fost spanzurat fiul lui si I-a gasit tot in furci, dar
viu; s-a lamentat in imagini de bocet, dar baiatul i-a marturisit cd se simte mai bine ca
oricand in viata lui, pentru ca fericitul Santiago I-a sustinut cu mainile lui sil-a consolat.
Tatal a coborat imediat in oras si a facut cunoscuta oamenilor aceasta minune, dupd care
oameniil-au condamnat pe hangiu, pentru insatiabila lui avaritie, spanzurandu-1in locul
béiatului. Si toti au inteles cd, pentru mantuirea eterna a sufletelor lor, sunt datori sa arate
compasiune fatd de pelerini.

Textul acestui miracol este unul dintre cele care reflectd comportamentul unor
localnici fata de pelerini, unii savarsind chiar crime, pentru a intra in posesia avutului lor.
In traditia vie a spaniolilor, tema a dobandit noi fatete, incat celebra varianta de la Santo
Domingo de la Calzada continua astfel: parintele anunta politia cd fiul lui e viu si ii cere
eliberarea, dar politistul, care tocmai servea masa de pranz, a raspuns neincrezator: fiul
vostru e tot asa de viu, ca gdina si cocosul fript, pe care tocmai il mdncam; in acel moment,
pasdrile au iesit vii pe marginea farfuriei lui, cocosul incepand sa cante: cucuriguu!
Motivul figureaza in legendele romanesti despre Fecioara Maria, care a incercat sd ajunga
la morméntul lui Isus, dar paznicii, care tocmai serveau masa de pranz, i-au zis: ,, Atunci
iti vei vedea fiul, cAnd pestele din supa noastra, mielul fript si cocosul fiert vor invia,
cand vinul nostru se va preface din nou in struguri pe vita de vie din deal, si cdnd painea
noastra va redeveni holdé de grau”; si chiar in aceeasi clipd s-au petrecut toate acestea.'”

3. Cronica lui Pseudo-Turpin

a) Introducere
Se zice cd impdratul Friedrich I. Barbarosa, aflat pe tronul Sfantului Imperiu
Romano-German in perioada 1155-1190, dorea sd aibd alta descriere a predecesorului

17 1. Talos, Gandirea magico-religioasd la romdani. Dictionar, Bucuresti, 2001, p. 143-144.
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sau decét cea facuta de Einhard, cu aproximativ trei secole mai devreme, si anume, una
care sa cuprinda tot ceea ce se stia despre el'%; intr-adevar, primul cronicar al lui Carol cel
Mare ddduse o biografie ,,la obiect”, pe cand Barbarosa dorea o povestire mai atragatoare,
cu evenimentele miraculoase ale victoriilor lui, mai literara decat prima si capabila sd
fundamenteze sanctificarea marelui impdrat, ceea ce s-a si realizat in anul 1165. Ca autor
al noii cronici e indicat Turpin, cunoscut epicii medievale franceze, in special din Chanson
de Roland, ca insotitor religios al trupelor carolingiene si ficand parte din ariergarda
lui Carol cel Mare la intoarcerea din Spania; el a rostit cuvantul hotarétor, ca Roland sa
instiinteze suflaind in corn pe imparatul, aflat pe punctul de a intra prin Poarta Frantei,
caariergarda lui a fost decimata, pentru a se intoarce si a-i inmormanta crestineste pe cei
cazuti. Eposul aratd ca imparatul a receptionat chemarea, s-a intors, a rizbunat uciderea
de cétre sarazini a ariergdrzii, a inmormantat la fata locului pe luptatorii de grad inferior
sii-a dusin ,dulcea Frantd” pe Roland, Olivier si Turpin, pentrulocul de veci. Se deduce
ca Turpin, episcopul de Reims ar fi murit, dar alta legendd a acestuia zice cd el a fost ranit,
s-aretras la Vienne, tratindu-si ranile, si a scris epopeea marii cuceriri a Spaniei de catre
Carol cel Mare. Intrucat Cronica lui Turpin cuprinde si episoade din Cantarea lui Roland,
atestatd abia in secolul al XI-lea, Gaston Paris a fost de parere, in 1865, cd nu e posibil
ca autorul cronicii sa fie cel care a trait in secolul al IX-lea, dar preia scene din eposul
cunoscut abia in secolul al XI-lea. De aceea, la propunerea lui, titlul cronicii a devenit
Cronica lui Pseudo-Turpin. Chiar dacd propunerea lui Gaston Paris ridica unele semne de
intrebare si nu a fost acceptata chiar de toatd lumea, ea nu fost nici combétuta convingitor.
Noi credem cd a sosit vremea ca tema sd fie reluatd, pentru a obtine rezultate mai sigure.

b) Legenda localizérii ramasitelor pamantesti ale Sf. Apostol Iacob la Santiago de
Compostela.

Din cea mai importanta predica a lui Calixtus al II-lea spre a fi rostita in catedrala
din Santiago de Compostela, in ziua de 30 decembrie, denumitd, cum spuneam, si
Veneranda dies, rezulta ca papa avea cunostintd de mai multe legende referitoare la
mutarea corpului Sfantului Apostol Iacob, de la Ierusalim la locul lui actual. Le refuza insa
pe toate, cu exceptia celei care prezinta transportul corpului neinsufletit al Apostolului,
in Galicia, de cétre discipolii lui, intr-o béarcutd, pe mare, fiind insotiti de un inger si
savarsind mai multe minuni.

Surprinde insa faptul ca Papa nu mentioneaza legenda despre visul lui Carol cel
Mare, cu care se deschide Historia Karoli Magni et Rotholandi (titlu modificat: Cronica
Iui Pseudo-Turpin), care figureaza in acelasi codex, dar a fost inclusd la cateva decenii
dupéd moartea lui Calixtus, in vremea lui Friedrich Barbarosa, mai probabil, in deceniul al
saselea al celui de al XII-lea secol. Presupunem cé legenda nu ii era cunoscutd lui Calixtus
al II-lea, caci altfel nu poate fi explicatd absenta unui text care, chiar daca nu figureaza
in Noul Testament, are, totusi, un pronuntat caracter biblic si, mai mult, dupa traditie, a
constituit un important imbold pentru crearea pelerinajului la Santiago de Compostela.

18 Tot ce se stia despre Carol cel Mare ar fi fost dificil sa fie cuprins in noua cronica, deoarece etnologia il
situezd astdzi pe Carol cel Mare alaturi de domnitorii ideali: Alexandru cel Mare, David si Solomon (Cf. Fr.
Wolfzettel, Karl der GrofSe, in Enzyklopdidie des Mdrchens, 7, col. 981-1002).
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Legenda il prezinta pe Carol cel Mare, intors acasa din multele razboaie purtate,
sperand cd a venit vremea sd se odihneasca, dar iatd cd privind deseori cerul instelat a
identificat un drum de stele, care incepea in Marea Frigiei, se intindea peste Germania
si Italia, Galia si Aquitania, trecea prin Gasconia si prin Tara Bascilor, pand in Galicia,
unde se odihnea atunci, parasit, corpul Sfantului Apostol Iacob. Legenda spune cd marele
imparat se intreba: ce semnificatie poate avea acel drum de stele?

Sa vedem insa textul in traducere proprie, dupa versiunea spaniola a Cronicii lui
Pseudo-Turpin.”® ,In vreme ce se intreba ce semnificatie poate avea acest drum de stele,
i-a apdrut in vis un barbat cu infétisare splendidd, mult mai frumos decét se poate spune,
sii-azis:

- Ce faci, fiul meu?

La care raspunse:

- Cine esti, Doamne?

- Eu sunt - raspunse — Santiago, apostol, discipol al lui Hristos, fiul lui Zebedeu,
frate cu Ioan evanghelistul, pe care, cu inefabila gratie, a binevoit Domnul si-1 aleaga la
Marea Galileii, pentru a predica popoarelor, pe care I-a omorét cu spada regele Irod si al
cérui corp se odihneste nestiut in Galicia, rusinos de asuprit de catre sarazini. De aceea ma
mir foarte mult ca tu nu ai eliberat de sarazini tara mea, tu, care ai cucerit atatea orase si
tinuturi. Prin urmare iti fac cunoscut ca asa cum Domnul te-a ficut cel mai puternic rege
de pe Pamant, te-a ales, de asemenea, dintre toti, pentru a pregiti drumul meu, a elibera
tara mea din méinile musulmane si a obtine o cunund de nepieritoare glorie. Drumul
de stele pe care l-ai vazut pe cer, inseamna cé de aici pand in Galicia trebuie sé te duci, in
fruntea unei mari armate, spre a combate pagana lume perfida si a elibera drumul meu
si pdmantul meu, spre a vizita biserica mea si sarcofagul meu. Dupa tine vor veni aici,
peregrindnd, toate popoarele, de la mare pana la mare, cerand iertare pentru pacatele lor,
laudédndu-1 pe Domnul, virtutile lui si minunile pe care le-a facut. Si intr-adevir, ele vor
merge din vremea ta pana la sfarsitul veacului. Prin urmare, porneste cat de curand poti,
caci eu voi fi ajutorul tau in toate; si pentru lucrarea ta vei obtine de la Domnul in cer o
cunund, iar numele tau va fi laudat pana la sfarsitul veacurilor”

In acest fel i-a apdrut lui Carlomagno, in vis, Sfantul Apostol, de trei ori. Auzind
aceasta si avand incredere in promisiunea apostolicd, a reunit multe armate si a intrat
in Spania pentru a combate lumea péagana (Codex Calixtinus, Historia de Turpin,
p. 411-413).20

Nu ni se pare deloc intamplator faptul ca o legenda foarte asemdnadtoare e raspandita
si in folclorul romanesc, avand insi ca protagonist pe imparatul Traian. Este incd un
element, am putea spune, senzational, prezent in Codex Calixtinus, care obliga etnologia
roméneascd si pe cea europeand la cercetéri aprofundate.

Sa vedem cum s-a ajuns la cunoasterea legendei roménesti. In anii 1870/71,
ALI Odobescu lanseazéa Chestionarul arheologic, prin care cere informatii despre cetqti
si poduri vechi, despre santuri, troian si brazdd, descrieri si ,spuse batranesti si povesti’,
dar cu toate ci nu e mentionat expres numele lui Traian, Odobescu a primit interesante

¥ Cf. nota 1 a acestui studiu, p. 411-413.
2 Cf. si La Chronique de Turpin et les Grandes chroniques de France, Carmen de Prodicione Guenonis,
Ronsasvals, 3, Paris, 1941, p. 2-103.
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informatii despre el. Mai numeroase si mai interesante raspunsuri a primit B.P. Hasdeu
la Chestionarul lingvistic lansat in anii 1884-1885, in care figura urmdtoarea chestiune:
»~Cum se cheama partea cea albicioasd a cerului de noapte, pe care o numesc Calea lui
Troian si ce se povesteste despre aceasta?” Un deceniu mai tarziu lansa N. Densusianu
asa-numitul Chestionar istoric, formuland intrebarea: ,unde incepe calea alba de pe cer,
numiti si Calea lui Traian”. In fine, in 1934, Ion Muslea a lansat chestionarul Arhivei de
Folclor, prin care cerea corespondentilor sdi sa reproduca povestiri si credinte despre
Calea lui Traian.

Réspunsurile la chestionarele amintite ofera o bogatie exceptionald de informatii
culese din toate tinuturile Roméniei de azi. La romani circula uimitoarea poveste ca
imparatul Traian s-a orientat dupa drumul de stele de pe cer pentru a ajunge in Dacia
si a lupta impotriva paganilor daci. Pretutindeni, Calea Lactee e denumita si Calea
lui Traian sau Calea robilor, deoarece ea a servit deopotriva prizonierilor daci scapati
din inchisorile romane, spre a se intoarce in Dacia, ei parcurgidnd distanta numai
noaptea si orientandu-se, ca Traian, dupa drumul de stele, care duce de la Roma pana in
Transilvania.!

Cum vedem, stim cand a fost culeasa legenda lui Traian, dar nu stim cand a aparut
ea?’; denumirea de Cale a lui Traian, pe sol sau pe cer, este o frumoasd metafora si
reprezintd chiar divinizarea imparatului cuceritor, adica ridicarea lui pe cer, intocmai
cum i-a promis Apostolul Iacob lui Carol cel Mare in vis. Imaginea surprinde insé cu atét
mai mult, cu cét - se stie - Traian se numara printre impdératii romani care au persecutat
crestinii, dar se stie totodata ca el a fost increstinat post-mortem, in urma rugaciunilor
papei Grigore cel Mare, care a si fost pedepsit pentru aroganta de a se ruga intr-atata in
favoarea unui imparat pagan. Se intelege ca legenda nu putea sa fi aparut la noi decét
dupa ce Traian a primit botezul crestin, adicd cel mai devreme prin secolele al VII-lea
sau al VIII-lea, poate chiar numai la inceputul mileniului al doilea, cdnd pelerinajul la
Santiago de Compostela era de mare actualitate. Si cand, pentru spiritul lui de dreptate,
Traian a fost catalogat ca ,,un juste paien” sau ca un ,,pagano virtuoso” si s-a gasit in atentia
unor mari teologi, ca Toma de Aquino, ori scriitori, ca Dante s.a. Celebritatea lui Traian
in primele secole ale mileniului ai doilea s-a datorat foarte cunoscutei legende despre
Traian si viduva din Roma; aceasta povesteste ca fiul lui Traian a ucis pe fiul unei vaduve
si ca Traian, aflind adevérul, a hotarat ca fiul lui sé fie ucis sau si fie oferit viduvei in
locul fiului ei. Toatd atmosfera creata in jurul lui Traian si a dacilor lui explicd apropierea
legendelor celor doi imparati. Faptul ca dacii au partricipat la razboiul lui Carol cel Mare
in numadr atit de mare, asemeni bavarezilor, subliniaza incd odata forta si proportiile
dacilor in acel timp in Europa.

Prin urmare, coincidenta intre legenda lui Traian si a lui Carol cel Mare nu este deloc
intamplatoare. Ambele reprezintd un strat cultural arhaic, care lega odinioara traditia
traiand de cea carolingiand; de altfel, Carol cel Mare a trdit aceeasi nenorocire, cu Carloto,
fiul sédu, care s-a dovedit a fi ucigasul lui Baldovinos si a fost condamnat la moarte, de
propriul tatd; cele doua legende indica o veche legaturd intre traditiile romanilor si ale

2 1. Talos, Impdratul Traian si constiinta romanitdtii romanilor. Culturd orald si scrisd din secolele XV-XX,
Cluj-Napoca, 2021, p. 147-158.
22 Ibid., p. 264-266, 296-308, 354-355 si passim.
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popoarele romanice apusene. Sa revenim, o seama de autori, printre care Robert Plétz,
au cercetat motivul drumului de stele — iter stellarum —, atat in traditia orald, cat si in cea
scrisd referitoare la Carol cel Mare. Concluzia lui P16tz este ca textul denumit ,,viziunea
lui Carol cel Mare a fost compus si scris in prima jumadtate a secolului al XII-lea, in
Compostela” si ca aceasta este o traditie ,,general europeana in Evul Mediu”*

Opinia lui Pl6tz indeamna la cautarea unor paralele europene ale acestei legende.
Apeldm la cele doud lucriri de sintezd existente: catalogul de motive folclorice, in sase
volume, al lui Stith Thompson, Motif-Index of Folk Literature*, dar nu gasim motivul
visului lui Carol cel Mare. Si nici in cea mai mare lucrare de sinteza a epocii noastre,
Enzykolpddie des Mdrchens, aparutd in 15 volume nu il gasim.” Sa deducem ca el figureaza
numai in lucrarea lui Pseudo-Turpin si in folclorul roménesc?

Ne vine greu sa credem, dar nici nu avem mijloacele necesare pentru a-1 cauta in
fiecare literatura populara europeand; identitatea functionald a celor doi protagonisti
pune intrebari carora etnologii trebuie sd le dea raspuns. Provizoriu putem spune doar ca
dacd punem alaturi cele doua legende observam ci, in esenta, ele sunt identice: drumul de
stele de pe cer a indicat, atat lui Traian, cat si lui Carol cel Mare, locul unde se afld paganii
pe care trebuie sa-i cotropeascd. Numai ca legenda despre Traian este extrem de simpla,
e doar o legenda in nuce; ea devine legenda primind denumirea de Cale a lui Traian pe
cer; povestirea lui Carol cel Mare e, de la inceput pana la sfarsit, o adevérata legenda, cu
multe elemente literare si cu o pronuntatd imperechere a elementelor realiste si fantastice;
protagonistul tocmai spera sd se odihneasca, dupa multele razboaie purtate, cand o forta
divina ii cere in vis sd porneasca din nou la razboi, chiar la unul foarte greu, impotriva
necredinciosilor din Spania, dar efortul lui merité: in cer va primi o cununa de slava, iar
numele lui va fi laudat pana la sfarsitul veacurilor, cici oamenii vor beneficia etern de
drumul pe care il va pregati el; momentele esentiale ale legendei carolingiene incep in
realitatea diurna si se incheie in ceruri, dupa o desfasurare tipic crestina.

Daca nu am cunoaste antecedentele indicate mai sus, simplitatea legendei si
intervalul de peste o jumatate de mileniu care desparte pe Traian de Carol cel Mare ne-ar
indemna sa credem cd mai intéi a existat forma cea mai simpld, adica cea referitoare la
Traian, ea fiind dezvoltatd de francezi, impodobitd cu elemente literare si adaptatd la
imprejurarile istorice ale secolelor al IX-lea — al XII-lea, cu o noua localizare si un nou
protagonist, anume, pe cel mai mare imparat al Evului Mediu.

Doud lucruri se impotrivesc insd definitiv acestei idei. Primul este faptul ca Traian
a fost un impdrat pagan, care a persecutat crestinii, iar al doilea, cd legenda lui Traian
contine ideea de cruciada impotriva pagénilor, idee care nu putea apdrea in Antichitate,

3 R.Plotz, De hoc quod apostolus Karolo apparuit. Die Traumvision Karl des Grofen. Eine typisch mittelalterliche
Vision?, in Jakobus und Karl der Grofe: von Einhards Karlsvita zum Pseudo-Turpin (ed. K. Herbers), 2003,
p. 39-78, citatul la p. 78. Cf. si R.A. Maxwell, The Camino Imagined: Visions and Dreams across Time and
Space, in Ad Limina.., 16-1, 2025, p. 45-64, si studiile inaccesibile noud: R. Legler, Sternstraffen der Vorzeit
und eine ,megalitische Geomantie”: Sternstrafle und Pilgerweg, Bergisch Gladbach, 1999; L. Charpentier, I
misterio de Compostela. Andlisis, serio y documentado de la toponimia del ,Camino de Santiago”, Barcelona,
1976, p. 22-23.

2 Motif-Index of Folk-Literature. A Classification of Narrative Elements in Folktales, Ballads, Myths, Fables,
Mediaeval Romances, Exempla, Fabliaux, Jest-Books, and Local Legends, Bloomington, Indiana, 1955-1958.
» Handwdorterbuch zur historischen und vergleichenden Erzdihlforschung. De Gruyter Brill, 1955-2015.
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cidoar in Eul Mediu. Se adaugé frumusetea poetica a textului despre Carol cel Mare, deci
atractivitatea lui, ceea ce poate sugera ca legenda romaneascd a fost creata mai tarziu,
dupa model francez, prin renuntare la motivele poetice ale acesteia. Am vazut cd Robert
Pl6tz sustine ca legenda lui Carol cel Mare a fost scrisd la Santiago de Compostela, in
secolul al XII-lea, implinindu-si atunci destinul literar si religios. Consideram foarte
verosimil ca oralitatea romaneascad sa se fi inspirat din legenda lui Carol cel Mare, ceea
ce constituie totodata, dovada indirectd, dar nu singura, de cunoastere de catre romani
a eposului francez, si dovada participdrii romanilor la pelerinajul de la Santiago de
Compostela. Spunem: nu singura dovada, deoarece stim cd numele lui Carlomagno
e prezent in toponimia roméneasca: in judetele Olt si Buzau, unele localitéti ii poarta
numele: Carlomadnesti, iar in judetul Neamt un deal e numit Carlomanu; cei mai de
seamd filologi romani deriva aceste nume din traditia lui Carol cel Mare, cunoscuta
romanilor.” Stim, de asemenea cd anumite motive figureaza atat in eposul francez, cat
si in folclorul roméanesc.

3. Doua sintagme dificile: Otgerus rex Dacie si cintece de vitejie

In Cronica lui Pseudo-Turpin se povesteste ci la razboiul dus de Carol cel Mare
in Spania ar fi participat, Otgerus rex Dacie si Naimo, ducele de Bavaria, cu cate zece
mii de viteji (numadr care face incredibila interpretarea ca ar fi vorba de confuzia intre
daci si danezi); alti conducitori de osti au luat parte cu doar doua-trei mii de luptatori;
cronica mai scrie ca faptele de vitejie ale ostirii lui Otgerus sunt slavite ,,pana in ziua de
azi” (capitolul XI). Sintagma cdntece de vitejie ale dacilor in epoca lui Carol cel Mare are
deosebitd importanta pentru istoria culturii orale europene, dar, aldturi de miracolul
savarsit de Sf. Apostol Iacob in Dacia (in Dacia Pontica!), ea lasé loc interpretarii cd am
putea avea intaia referire — legendara, desigur - la poezia populard a urmasilor lui Traian si
Decebal, dar, la urma urmei, e deopotrivd de important daca e vorba despre dacii sud-est
europeni sau despre cei din zona Marii Baltice.

Cele doua sintagme au iscat numeroase discutii, pe care savantul danez Knud
Togeby” le-a sistematizat, ardtand cd unii autori considera ca Otgerus si-ar avea originea
in Franta, Italia, Belgia sau ca el n-ar fi existat fizic si s-ar afla doar in legendele daneze,
scandinave, engleze, germane, slave, extraeuropene sau in mitologia nordica. Cei care cred
ca Otgerus a existat cu adevarat, il considera franc, danez sau bavarez, identificindu-1 cu
Audacar, un sef al armatei lui Carol cel Mare, care a luptat impotriva avarilor in anul 788 in
Ungaria, ,,denumita de romani” - scrie Togeby — Dacia. Prin urmare, sintagma rex Dacie,
ar insemna: cel care a luptat in Dacia. N-am vazut insa niciun autor scriind ca Otgerus
ar putea fi regele Daciei Pontice, cu toate cd a vorbi despre dacii din zona scandinava in

* Marele Dictionar geografic al Romdniei. Alcdtuit si prelucrat dupa dictionarele partiale pe judete de George
Ioan Lahovari, General C.I. Bratianu, Grigore G. Tocilescu. Volumul II, Bucuresti, Stab. Grafic J.V. Socec
1899, p. 511, indicd in total 11 toponime: de trei ori Carlomanul si de opt ori Carlomanesti; cf. si . Iordan:
Toponimie romdneascd, Bucuresti, 1963, p. 165; M. Buza, L. Badea, S. Dragomirescu, Dictionarul geogmﬁc
al Romdaniei, 1, A-L, Bucuresti, 2008, p. 214, 215; N. Saramandu, Dictionarul toponimic al Romaniei, 2 C-D,
Bucuresti 2007, s.v. Carlomanu, Carlomdnesti.

*7 Ogier le Danois dans les littératures européennes. Kobenhavn,1969.
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vremea lui Carol cel Mare ar fi o enormitate din punct de vedere cronologic, si nu stim
ca vreun cercetator roman s fi participat la aceasta discutie internationala.

Intelegerea corecta a celor doud sintagme pare a fi ingreuiatd, dar poate ci e chiar
inlesnita, de faptul cd, dupa cum scrie medievistul german H.-W. Klein, in originalul latin
al celor peste 200 de copii pastrate ale cronicii lui Pseudo-Turpin apare, cu doud exceptii,
sintagma rex Dacie i numai doua transcriu rex Danorum. In schimb, in traduceri se
inverseazd raportul: numai doi traducétori pastreaza Dacie, pe cand toti ceilalti utilizeaza
Danie. Semnificatia acestei situatii este cd in secolul al XIII-lea denumirea Danemarcii ca
Dacia, oficializata, s-a impus in mai mare méasura decét cu un secol mai devreme.

Cercetdtorii temei au gasit tot felul de explicatii paliative, apreciind, ba ca a gresit
copistul, in cazul textului latin (H.-M Smyser)®, ba ca a gresit traducdtorul, in cazul
textului tradus (H.W. Klein).” Noud ni se pare cd, in fond, nu a gresit nici copistul,
nici traducétorul.

Aceasta stranietate se explica prin faptul ca trecerea la utilizarea numelui Dacia
pentru Danemarca s-a facut treptat, in timp, incepénd, cum scrie Dan Ioan Muresan,
mai mult din intdmplare (sau dintr-o eroare?) in secolul al XI-lea, in Normandia, §i, cum
am vazut, insisi istoriografii danezi ezitd, in secolul al XII-lea, daca sa utilizeze noul sau
vechiul nume al Danemarcei.

Daci apeldm la literatura daneza aflim ca Danemarcei i s-a conferit oficial numele
Dacia abia in anii 1226-1228, prin decizia Ordinului Predicatorilor, intarita in 1239, de
Ordinul Friars Minor, ca cele trei regate scandinave (Danemarca, Norvegia si Suedia)
sd formeze o singura provincie ecleziasticd, separandu-se de Saxonia.*® Prin urmare, doi
copisti au devansat denumirea incd neoficiala a tarii scandinave, iar doi traducétori, mai
traditionalisti, au raimas la denumirea veche, ignordnd-o pe cea noua.

Incercam sa sintetizam cele scrise pani aici: papa Calixtus al II-lea a notat un miracol
al Sf. Apostol Iacob in Dacia danubiand, fapt care aruncd o lumina si asupra celorlalte carti
ale codexului si face sa esueze incercarea lui Carlo Pulsoni de a sustine c termenii latini
Daci si Romani nu denumesc nicidecum pe roméni; apoi, aseménarea prezentata aici intre
legenda lui Carol cel Mare si a lui Traian, dar si enorma eroare cronologica, de a introduce
pe danezi, cu numele daci, in luptele lui Carol cel Mare, eroare pe care nu si-o putea
permite nici legendarul Turpin, ne indeamna sa opinam ca tema poate, ba chiar trebuie
sa fie reluata si trebuie sa fie cercetate incd necunoscutele ei fatete. Repetam: toponimia
romaneasca sugereaza cunoasterea eposului carolingian de catre romani si, dupa cum am
aratat in mai multe randuri, in literatura noastra populara se giasesc importante motive
comune literaturii medievale a popoarelor romanice occidentale (,,nunta mortului” in
Miorita si in Cdntarea lui Roland; o seama de motive: scara pana la cer, cheile raiului
etc., din balada Soarele si Luna, au paralele in Divina Commedia, de Dante Alighieri;

8 The Pseudo-Turpin. Edited from Bibliotheque Nationale Fonds Latin, Ms. 17656 with an Annotated
Synopsis by H.M. Smyser. Cambridge, Massachusetts, The Medieval Academy of America, 1937.

* Die Chronik von Karl dem Grof$en und Roland. Die lateinische Pseudo-Turpin in den Handscriften aus
Aachen und Andernach. Ediert, kommentiert und iibersetzt von Hans-Wilhelm Klein. Miinchen, Wilhelm
Fink Verlag 1986.

% Grandjean Gogsig Jakobsen, care preia informatia din Leksikon for Nordisk Middelalder (vol. 2, col.
608-610), aparut la Kopenhaga in 1957.
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motivul decapitarii ca dovadd de nevinovitie, in balada lui Constantin Brancoveanu,
in Miorita si in Cantar de Mio Cid; nu uitam nici evidenta aseménare a visului lui Carol
cel Mare cu legendele despre impdratul Traian s.a.); credem cd toate acestea nu sunt
inrudiri intdmplatoare intre oralitatea romaneasca si literatura scrisa medievald. Chiar
daca imprejurari istorice au determinat constituirea unei insule romanice in rasaritul
Europei, folclorul romanesc ne scoate in cale multe apropieri culturale importante intre
romanitatea orientald si cea occidentald. Confuzia caracteristica Evului Mediu intre
vechea si noua Dacie a intunecat unele aspecte ale istoriei romanilor, dar compararea
folclorului cu literatura scrisd aduce o anumita lumina si ajuta la intelegerea mai adecvata
a unor importante fenomene culturale.

Concluzii

Liber Sancti Iacobi. Codex Calixtinus are o importanta deosebitd pentru cercetarea
culturii orale roménesti si general europene.

1. Contine cea dintai informatie despre legenda religioasa la romani, papa Calixtus
al IT-lea marturisind ca a notat in Dacia o povestire despre un miracol savarsit de
Sfantul Apostol Tacob. Aceastd marturisire pune intr-o lumind noud si alte cérti ale
codexului.

2. Papaalcatuieste lista participantilor la pelerinajul de la Santiago de Compostela, in
care dacii figureaza pe locul 29, iar romanii pe locul 35, ceea ce indica participarea
reald a romanilor la pelerinaj.

3. ,Visulluilui Carol cel Mare”, cu care incepe Cronica lui Pseudo-Turpin are o paralela
in folclorul romanesc: Carol cel Mare vede drumul de stele pe cer, viziune care
constituie imboldul pentru cucerirea Spaniei din mainile sarazinilor, iar imparatul
Traian s-a orientat tot dupa drumul de stele, pentru a ajunge in Dacia si a o elibera
din mainile paganilor. Ideea de cruciadd, proprie ambelor legende, e prematura
pentru o imprejurare din Antichitate, ceea ce favorizeaza presupunerea unui
imprumut din cronica medievala si confirma participarea romanilor la pelerinajul
la Santiago de la Compostela, contactul cu cronica amintitd sau cel putin cu traditia
orala care i-a dat nastere.

4. Aldturatd constatarilor noastre mai vechi despre elemente comune folclorului
romanesc si operelor literare medievale, identitatea legendei despre Traian si Carol
cel Mare lumineaza intr-o anumita masura activitatea cultural-literara a romanilor
in epoca medievala.
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Several Ethnohistorical Testimonies regarding the Girls’ Fairs from the Western Carpathians
(1793-1881) (Abstract).

The present study aims to present a few ethnohistorical testimonies from the 18™-19" centuries, written
in German language, which mention and describe the Romanian inhabitants living in the Transylvanian
Western Carpathians (moti) and at the foot of these mountains (criseni), as well as their unique custom of
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peak Bihor. To these is to be added the not less interesting ,,kissing fair” (tdrgul de sdrutat) of Halmagiu. The
oldest description of the ,,girls’ fairs”, realised by the Saxon memory writer Michael Conrad von Heydendorft
Senior in 1793, is followed by those signed by Austrian speologist and ethnographer Adolf Schmidl in 1863,
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Romanian literature, dedicated to Die Rumdnen in Ungarn, Siebenbiirgen und der Bukowina (The Romanians
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Cuvinte cheie: tdrgurile de fete, moti si criseni, Muntii Apuseni, mérturii etnoistorice din 1793-1881.

Introducere

Cel mai faimos tdrg de fete al roméanilor, cel de pe Muntele Géina, constituie astazi
o serbare campeneascd a motilor din Apuseni, care — cu prilejul desfasurarii targului
la sfarsitul de saptamana cel mai apropiat de Sfantul Ilie (20 iulie) — urcé la Crucea
Tancului, pe varful muntelui (1.467 m, pe linia de hotar a judetelor Alba si Hunedoara).
Astfel, obiceiul traditional cu conotatii matrimoniale, o adevaratd celebrare a vietii, e
insotit neapérat de cultul stramosilor si de pomenirea celui mai iubit dintre moti, ,,Craiul
Muntilor” Avram Iancu (1824-1872). Ar mai exista la Gurghiu (judetul Mures) un alt
targ al fetelor tinut la finele lunii Ciresar, dar acesta a fost inaugurat ca ,,festival” romanesc
abia prin anii 1970, avand la baza un tirg traditional atestat pe la 1880".

Cautind si afland radacinile istorice ale subiectului abordat in titlu, studiul de fata
isi propune sa-1 familiarizeze pe cititorul roman cu cateva izvoare istoriografice de limba

" Institutul de Istorie ,,George Baritiu” al Academiei Roméne din Cluj-Napoca.
! Fa., ,Targul Fetelor”, pe Platoul Mociar, in Zi de Zi Mures, 30 iunie 2024, https://www.zi-de-zi.ro/2024/06/30/
targul-fetelor-pe-platoul-mociar/.

Anuarul Arhivei de Folclor, nr. XXIX, 2025, p. 57-81
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germana, care, de la finele veacului al XVIII-lea si pana in secolul urmator, mentioneaza
nu unul, ci mai multe tdrguri de fete care se desfdsurau concomitent in varii locuri din
Muntii Apuseni. Cea mai veche descriere a obiceiului, cunoscuta pana in prezent, i se
datoreazd memorialistului sas Michael Conrad von Heydendorff cel Batran (1793) si
este in limba germand, fiind urmata in aceeasi limba de prezentdrile a doi autori din
a doua jumitate a secolului al XIX-lea: speologul si etnograful austriac Adolf Schmidl
(1863) si prozatorul clasic roman Ioan Slavici, intr-un putin cunoscut studiu al sau de
imagologie (1881).

Michael Conrad von Heydendorff cel Batran despre moti, criseni si despre
targurile de fete din Muntii Apuseni (1793)

Imaginea motilor si a Muntilor Apuseni in memorialistica lui Michael Conrad
von Heydendorff cel Batran este un subiect cu totul nou in istoriografia roména, cu
deschideri nebanuite. Aspecte putin cunoscute sau chiar inedite pana in momentul de
fata sunt cuprinse in memoriile inaltului functionar mediesan din anii 1784-1793, care
ne dezvaluie o lume diferita, descoperitd de autor pe teren, in cursul calitoriilor sale
de serviciu, efectuate cu scopul unor importante misiuni oficiale. Aceste cilatorii i-au
permis contactul cu zona Muntilor Apuseni si cu populatia acesteia, romanii din Tara
Motilor si Crisana.

Michael Conrad von Heydendorf{f cel Bitran, nascut si decedat la Medias, pe Tarnava
Mare (26 noiembrie 1730-21 septembrie 1821), a fost in urbea natala vicenotar (din
1761), apoi notar (din 1763), comisar insotitor al coregentului Iosif (viitorul imparat
losifal I1-lea, 1780-1790) in cursul primei sale vizite in Transilvania (1773), vicecomite
al comitatului iosefin al Sibiului (1784) si, in fine, primar al orasului Medias timp de 27
de ani (1790-1817).

Este autorul unui manuscris-fluviu de memorii, continand 1.740 de pagini autografe,
ce au fost publicate integral de catre Rudolph Theil in revista sibiana ,, Archiv des Vereins
tiir Siebenbiirgische Landeskunde” (1876-1884)> Recent, Hansotto Drotloff si-a asumat
recuperarea exceptionalei mosteniri alcdtuite din arhiva si colectaneele Heydendorft.?

? R. Theil, Michael Conrad von Heidendorf. Eine Selbstbiographie [Michael Conrad von Heidendorf. O
autobiografie], in Archiv des Vereins fiir Siebenbiirgische Landeskunde, nr. 13, caiet I1, Sibiu, 1876, p. 339-351;
nr. 13, caiet III, 1877, p. 565-576; nr. 14, caiet I, 1877, p. 229-246; nr. 15, caiet I, 1879, p. 127-161; nr. 16, caiet
I, 1880, p. 158-203; nr. 16, caiet II, 1881, p. 426-498; nr. 16, caiet I1I, 1881, p. 652-683; nr. 18, caiet I, 1883,
p- 1-244; nr. 18, caiet I, 1884, p. 245-345.

* H. Drotloff, Siebenbiirgen im Spiegel der nachgelassenen Schriften der Familie Conrad von Heydendorff
(1750-1850) [Transilvania in oglinda scrierilor lasate de familia Conrad von Heydendorft], in Zeitschrift
fiir Siebenbiirgische Landeskunde vereinigt mit Siebenbiirgische Semesterblitter, nr. 34 (105), caiet 2, editor
Arbeitskreis fiir Siebenbiirgische Landeskunde e.V. Heidelberg, Schloss Horneck, Béhlau Verlag, Koln,
Weimar, Viena, 2011, p. 229-234; idem, Bilder aus dem offentlichen und privaten Leben in Siebenbiirgen
in der Zeit 1750-1850 im Spiegel der nachgelassenen Papiere der Familie Conrad von Heydendorff. Ein
Forschungsprojekt der Heimatgemeinschaft Mediasch, in Michael Conrad von Heydendorff der Jiingere,
Tagebuch (1848-1849), mit einem Anhang von Urkunden, editie criticd de Ela Cosma si Hansotto Drotloff,
colectia ,,Biografii Istorice Transilvane”, tom X, Argonaut Publishing / Symphologic Publishing, Cluj-Napoca/
Gatineau, 2016, p. 17-24; idem, Scene din viata publicd si privatd in Transilvania anilor 1750-1850, in oglinda
scrierilor familiei Conrad von Heydendorff. Un proiect de cercetare initiat de Heimatgemeinschaft Mediasch,
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Memoriile lui Michael Conrad von Heydendorft cel Bétran, in cea mai mare
parte a lor necunoscute publicului roménesc, constituie un veritabil tezaur de istorie a
mozaicului multietnic al Transilvaniei, un loc de seama ocupand si imaginea romanilor,
a caror limba autorul o cunostea prea bine si o vorbea fluent. Totodata, Michael Conrad
von Heydendorff cel Batran a realizat prima descriere etnografica in limba germana a
locuitorilor Muntilor Apuseni, aflati la 1793 in hotarele vremelnice ale Marelui Principat
al Transilvaniei si regatului Ungariei*.

Memorialistul aprecia cd intreaga regiune dimprejurul muntilor, atat in Ungaria,
cat siin Ardeal, eralocuita de ,valahi”, conform termenului folosit consecvent pentru a-i
desemna pe romani, autorul ficand distinctie intre mofi si criseni. Anume, valahii din
Ungaria, traitori pe malurile Crisurilor, erau ,crisenii” (Krissan), al caror nume venea
de la Kriss (Cris), toponimul romanesc al raului cu nume maghiar Korés. Heydendorff
transcria cuvantul romanesc cu ortografie maghiard, dar, fonetic vorbind, transcrierea sa
era corectd. Valahii din muntii apar{inand principatului autonom erau ,,motii” (Motzen),
din randurile cédrora se ridicaserd Horea si Closca (Horra und Klocska), nominalizati
de memorialist.

Zona etno-folcloricd de locuire a motilor o reprezintd Tara Motilor, iar cea a
crisenilor Tara Crisurilor sau Crisana. Nicolae Firu le delimita geografic astfel: ,Tinutul
cunoscut sub numele de Crisana sau Tara Crisurilor, dinspre Est e marginit de Muntii
Bihorului, inspre Vest se intinde spre Campie, la Nord-Vest e udat de raul Tisa, iar la Sud
de undele line ale Muresului. Granitele lui sunt: la Nord Maramuresul, la Est Ardealul,
la Sud Banatul, iar la Vest Ungaria. Acest tinut binecuvantat de Dumnezeu cu toate
frumusetile si bogatiile naturii, strabatut de la Est la Vest de cele trei Crisuri (Crisul Alb,
Crisul Negru si Crisul Repede), formeaza tinutul cunoscut in istorie sub numele Crisana.”

Motii adevarati sau fopii sunt romanii care locuiesc in aproximativ 12-14 sate situate
mai sus de Campeni, in actualul jude{ Alba, oras considerat a fi ,,capitala” Tarii Motilor.
Deoarece silocuitorii romani din Zarand (o parte a judetelor de azi Arad si Hunedoara),
partial cei din judetele Cluj si Bihor, care traiesc practic in zonele limitrofe ale Tdrii
Motilor, s-au declarat a fi moti, in anul 1923 au fost recunoscuti oficial astfel motii ce
traiesc in judetele Alba, Arad, Bihor, Cluj si Hunedoara.®

Exista o distinctie clara intre moti si criseni si din punct de vedere al altitudinii la
care se situeaza arealul lor de locuire: crisenii locuiesc in mare parte la ses (in Campia de
Vest), dar si in zona vestica a Muntilor Apuseni (deci existd si criseni de la munte), iar

in Michael Conrad von Heydendorff cel Tanar, Jurnal (1848-1849), cu 0 anexd de documente, editie criticd
de Ela Cosma si Hansotto Drotloff, colectia ,,Biografii Istorice Transilvane’, tom XI, Argonaut Publishing /
Symphologic Publishing, Cluj-Napoca/Gatineau, 2016, p. 19-27.

* Ela Cosma, Impdratul cdldtor si ardelenii in memoriile lui Michael Conrad von Heydendorff cel Bdtran,
colectia ,,Biografii Istorice Transilvane”, tom IX, Argonaut Publishing / Symphologic Publishing, Cluj-Napoca/
Gatineau, 2015, p. 302-311, 330-349.

® Nicolae Firu, Monografia Bisericii cu Lund Oradea, [Oradea, 1934], prefati de episcopul Roman Ciorogariu,
p. 11, pe siteul oficial al Bisericii cu Luna Oradea, http://www.bisericaculunaoradea.ro/monografia-bisericii-
cu-luna/, accesat la 28.03.2025.

¢ Bogdan Briscu, Motii si armata lor la 1848-1849, in Armies, Commanders, Leaders in Transylvania (1848-
1849)/Armate, comandanti, conducdtori in Transilvania (1848-1849), colectia ,,Biografii Istorice Transilvane’,
tom VII, Editura Argonaut Publishing/Symphologic Publishing, Cluj-Napoca/Gatineau, 2013, p. 240-241.
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motii sunt neapdrat si exclusiv locuitori ai Muntilor Apuseni, distingandu-se fie si numai
in acest mod de restul romanilor ardeleni.

Din punct de vedere al antropologiei fizice, Heydendorff ii vedea astfel:

»Totiacesti locuitori ai muntilor sunt de statura mijlocie, uscata, au parul rosu, ochii
mici si nasuri coroiate, asa cum ii descrie Tacitus pe germanii contemporani lui” (Alle
in den Gebirgen wohnenden sind von mittler, trockner Statur, haben rothe Haare, kleine
Augen und eingebogene Nasen, sowie der Tacitus die Deutschen seiner Zeit beschreibt.)’

Iatd ce imagine sugestiva! Roscati au fost descrisi si maramuresenii, ca si alti
munteni traitori pe plaiurile noastre. Ba mai mult, chiar germanii antichitatii clasice ar fi
fost roscati si cu nasul coroiat, cici Heydendorff ducea comparatia si mai departe, parasind
solul ferm al certitudinilor si lansandu-se in ipoteze parastiintifice:

»Aceasta m-a condus la ideea cd, la fel cum Tacitus atribuie aceastd infatisare
germanilor din zonele impadurite ale Sylvei Hercynia [Padurii Hercinice], unde aceia
locuiau, tot astfel si infatisarea acestor criseni si moti este data de zona lor impadurita si
muntoasa. Dar, asa cum odata cu modificarea infatisarii si culturii Padurii Negre de-a
lungul secolelor s-au transformat intrutotul si populatiile germane ale acesteia, tot astfel
si acesti munteni se vor transforma cu timpul, concomitent cu imputinarea padurilor”
(Dies brachte mich auf den Gedanken, daf$ sowie der Tacitus diese Gestalt der Deutschen
waldenen Gegenden, die sie in der ,,Silva Hercynia” bewohnten, zuschrieb, so auch diese
»Krissan” und ,, Motzen” ihre ndmliche Gestalt von dieser Waldig gebirgigen Gegend haben,
aber so wie sich nach verdinderter Gestalt und Kultur des Schwarzwaldes dessen deutsche
Vélker nach Jahrhunderten in allem verdndert haben, so sich auch diese Gebirgsbewohner
mit der Zeit nach den verminderten Waldungen verdndern werden.)®

Autorul sas remarca specificul romanilor din Muntii Apuseni si trasaturile
caracteristice care i deosebeau de restul roméanilor cunoscuti de oficialul din Medias.
Diferentele observate constau in: 1. infatisare (aspect fizic); 2. port; 3. obiceiuri; 4. ,, dialect”

In ce privea aspectul fizic (talia mijlocie, parul rosu si nasul coroiat, care nu se
regasea la al{i valahi, acesta era dublat de deosebirile din portul barbatilor si femeilor de
la munte fata de locuitorii romani din restul Ardealului. Heydendorff sustinea ca:

»Bérbatii nu au pe partea din spate a cimasii semnul crucificarii Domnului, asa ca
restul valahilor. Ei isi leaga si isi impletesc parul altfel. Femeile lor nu poarta vdliturile
romane’ ale celorlalte valahe, ciin locul lor poarta o legatoare albastra, in forma de inim4,
pe frunte” (Die Mdnner haben an dem Hintertheil der Hemden die Zeichen der Kreuzigung
des Heilandes nicht, welches die andern Walachen haben. Sie binden und flechten sich die
Haare anders, Ihre Weiber tragen die Romische ,,Voliture” der andern Walachinen nicht,
sondern statt derselben eine blaue herzformige Binde vorn an.)"

Cruciulitele de pe cimdsile barbatesti la care se referea autorul aveau mai degraba
rolul unor monograme sau modele de cusitura, numite si ,alesaturi’, in cazurile observate
de el, dar nu erau o regula a camdsilor populare roménesti; de asemenea, nici lipsa
cruciulitelor nu indica vreo traditie pagana ori precrestina, ci o purd evidenta.

7 Michael Conrad von Heydendorf. Eine Selbstbiographie (ed. R. Theil), vol. 18, caiet IL, Sibiu, 1884, p. 252.
8 Ibidem, p. 252.

o In original autorul foloseste termenul romanesc: ,Rémische Voliture”

10 Ibidem, p. 252.
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Cat despre acoperamantul de cap al femeilor, memorialistul sas gresea spunand
cé femeile din Tara Motilor si Crisana nu purtau, aidoma celorlalte roménce, ,valiturile
romane’, ¢i 0 ,,legdturd albastra, in forma de inim4, pe frunte”. De fapt, obiceiul femeilor
madritate era de a purta obligatoriu naframa, marama sau simpla ,,carpd’, doar fetele
necdsatorite aveau capul neacoperit, dar adesea impodobit cu pdnuste. Asa-numitele
péanuste, ,,podoabe pentru parul fetelor, ca o coronita, confectionate din flori de hartie
coloratad” (Simona [oana Bala)'!, probabil, le remarcase oficialul din Medias si ii parusera
iesite din comun, de vreme ce le-a mentionat in memoriile sale.!* La Petid, in 1974, se
consemna inca: ,,Portul national local femeiesc, care era in intregime lucrat in casa, se
compunea din: poale, spatoaie, cojoc la batréne, laibar la tinere, opinci, apoi cizme cu
carambi moi, iar apoi tari, sandale sau pantofi. La gat se adduga zgarda (salba), pe cap
péarusene - cand erau cu capul descoperit, carpa (marama), uneori sumanul”" Iar la
Borsa, judetul Bihor: , Fetele inainte de a se marita nu purtau carpe pe cap, ci umblau
dezvelite, cu parul impletit in coadd, atarnata pe spate. Cand se maritau, isi faceau coada
siisiimpleteau parul in doua cozi, pe care le impleteau in forma de conci (pup) spre varful
capului, dupa care isi inveleau si ele capul in carpa. Datorita acestui obicei, cand se marita
fata se spunea in sat cd s-a invalit”'* Deci nu doar cd invalitura femeilor exista in Crisana
si pe timpul autorului sas, ci exista si termenul ca atare.

Heydendorff avea insd dreptate mentionand faptul ca motii si crisenii isi legau si
isi impleteau parul in alt mod decét ceilal{i romani. Din nefericire, memorialistul nu si-a
detaliat afirmatia. Céat de bine ar fi fost s nu fie atat de scump la vorba! Barbatii de la
munte, se stie, purtau indeobste parul lung, legat cu sfoard, pe partea dreaptd a capului,
ca un mot, iar acest mod de a-si purta parul pare a le fi dat chiar numele de moti (de la
»~motul” de pdr) sau fopi (de la germanul Zopf, care inseamna ,,coadd de par”)."”

Deosebirile motilor fatd de restul roménilor ardeleni se videau ,,ba chiar si in
dialectul lor, cu diferite cuvinte specifice” (selbst im ,Dialekt” und verschiedenen ihrer
eigenthiimlichen Wortern), constata memorialistul sas. In realitate, Michael von
Heydendorff sesiza graiul diferit al motilor, cu anumite regionalisme, folosind in mod

1 Simona loana Bala, Universul feminin in cultura si spiritualitatea traditionald a poporului roman. Tara
Crisurilor, Editura Argonaut, Cluj-Napoca, 2011, p. 483.

12 Ibidem, p. 283, citat din Monografia satului Borsa, judetul Bihor de Ioan Mascas, ms., 1983.

3 Simona loana Bala, op. cit., p. 341, citeaza din Schifa monograficd a satului Petid de Dumitru Coltea,
ms., 1974.

4 Ibidem, p. 283, citat din Monografia satului Borsa, judeful Bihor de Ioan Mascas, ms., 1983.

1> Jon Rusu Abrudeanu, Motii, calvarul unui popor eroic, dar nedreptdtit. Studiu istoric-politic, Bucuresti,
1928, p. 116: ,Numirea de Moti vine dela chica anticd, motul de par, pe care il purtau bérbatii si care era un
obiceiu dac, uzitat pAna in a doua jumatate a secolului trecut in fara Motilor. Personal am vézut in copilaria
mea, acum 50 de ani, inca destui Moti batrani cu parul adunat in chica, de obiceiu in partea dreaptid a
capului, langd ureche. — Dealtfel si denumirea de Topi derivé dela cuvantul german Zopf, care pe romaneste
insemneaza chica si cum functionarii nemti de pe vremuri, cari dispretuiau pe Moti, ii numeau Zopfiger
Walach (Valach cu chicd), s-a perpetuat astfel porecla de Top. Mai de mult Motii purtau peste tot numele de
Topi dupa teritoriul pe care il locuiau - dintre Murds si muntele Bihariei - si care se numea Terra Tzopus.
n fruntea acestui teritoriu, adica tinutul Muntilor Apuseni ai Transilvaniei, se afla un voevod romén, care
numai pe la inceputul veacului XV si-a pierdut neatirnarea fata de regii Ungariei. Ultimul voevod amintit
de istorie a fost Tacob”
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eronat cuvantul ,dialect” pentru a sublinia diferentele, totusi fara a pune nicio clipa in
discutie caracterul roménesc al limbii vorbite de muntenii nostri.

Este deosebit de insemnatd mentiunea lui Heydendorft despre tdrgul fetelor din
Muntii Apuseni, caci, pana la proba contrara, ea reprezinta cea mai veche atestare scrisd a
obiceiului, din 1793. In tuse puternice, ingrosate, memorialistul retinea un obicei salbatic,
stravechi si violent:

»Pe o poiana de munte, asezata la granita dintre Ungaria si Transilvania si numita
Targul Fetelor, intr-o anumita zi de vara se intalnesc din ambele tari toti tinerii de parte
barbateasca si femeiasca, impreund cu parintii si prietenii lor, danseazi, fac cunostintd,
isi aleg iubite si sotii pe care pana atunci abia le-au vazut sau poate niciodata, le petesc
acolo, pe log, si, cand mai multi pretendenti se bat pentru o iubitd, cel mai tare castiga
si duce mireasa acasa, dar mai totdeauna curge sangele si adesea se intampla bétai de
moarte.” (Auf einer an der Grenze Ungarns und Siebenbiirgens liegenden Gebirgs Ebene,
»Tirgul Fetilor” genannt, kommt an einem Sommertage aus beiden Lindern die ménnliche
und weibliche Jugend mit ihren Eltern und Befreundten zusammen, tanzen, machen
Bekanntschaft, suchen sich vorher selten oder nie gesehene Geliebte und Ehegatten aus,
bewerben sich dort auf der Stelle um sie und bei mehreren Bewerbern schlagen sie sich um
die Geliebte, der Stirkste gewinnt und fiihrt die Braut nach Hause, wobei aber immer Blut
fliefSt und oft Todtschlige geschehen.)'

Memorialistul sas a auzit despre tdrgul fetelor, fara a participa direct la acesta.
Prezenta sa in Muntii Apuseni a numarat 21 de zile, ce-i drept zile de vara, din 21 iulie pand
in 9 august 1793", dar nu s-a suprapus cu sarbdtorile in care s-au desfasurat aceste targuri.

Din trésaturile atat de unice si deosebite ale motilor, Heydendorff concluziona in
mod fantezist cd, desi romani, acestia nu puteau avea aceeasi origine cu restul romanilor:

»Acestea si alte deosebiri ale valahilor de aici fata de restul valahilor m-au condus la
presupunerea ca acesti valahi munteni nu au aceeasi obarsie si origine ca si ceilalti valahi
transilvdneni, i ca nu provin din romani, ci din barbarii pe care romanii i-ar fi colonizat
sub un rege al lor intre Mures si Cris, conform lui Tacitus, adica tocmai in aceasta regiune,
asa cum am ardtat pe larg intr-un studiu, aflat intre manuscrisele mele, dedicat anume
acestui subiect, pe care am incercat si-1 leg de originea natiunii sasesti, si la care fac
trimitere acum, consideratiile montanistice oferindu-mi prilejul acestui excurs.” (Diese
und mehrere von den Verschiedenheiten dieser Walachen von denen anderer Walachen
brachten mich auf die Vermuthung, diese Gebirgs Walachen miifSten nicht einerlei Ursprungs
und Herkunft mit den andern siebenbiirgischen Walachen sein und nicht von den Roémern,
sondern von den Barbaren abstammen, welche von den Romern, nach Tacitus, unter einem
eignen Konig zwischen die ,,Maros” und ,Koros”, d.i. in diese Gegend versetzt worden
sind, wie ich solches in einer besonders dariiber geschriebenen in meinen ,, Manuscripten”
befindlichen Abhandlung weitliufiger ausgefiihrt und mit der Herkunft der Sdchsischen
Nation zu verbinden gesucht habe, woraufich mich hiemit berufe, zu welcher Abhandlung
diese meine Gebirgs Betrachtung Gelegenheit gab.)'

16 Michael Conrad von Heydendorf. Eine Selbstbiographie, vol. 18, caiet II, Sibiu, 1884, p. 253.
17 Ibidem, p. 257.
8 Michael Conrad von Heydendorf. Eine Selbstbiographie, vol. 18, caiet II, Sibiu, 1884, p. 253.
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Indiferenti la teorii si comparatii privitoare la ei, motii si-au manifestat pana azi
individualitatea intr-un mod paradoxal: prin romanismul lor puternic si nealterat. Credem
ca nu gresim afirmand ca motii au fost si sunt cei mai romani dintre roménii ardeleni.

Adolf Schmidl despre moti si cele 4 targuri de dat cu jocul din Bihor (1863)

Adolf Schmidl (nascut in 1802 la Kénigswart, Boemia — decedat in 1863 la Buda) a
fost un pionier al speologiei, ca disciplind independenta. Desi a studiat artele frumoase la
Universitatea din Viena, a devenit celebru ca naturalist. In tineretea sa aventuroasa, el a
vizitat o sumedenie de tari, publicand la 1835 un Manual de caldtorie prin Regatul Ungariei
cu tarile invecinate acestuia si prin Dalmatia, spre Serbia, Bucuresti si Constantinopol.
Aici gésim, printre altele, descrieri tehnice ale sistemului postal si vamal din Ungaria,
dar si descrierea geografico-etnograficd a numeroase orase din Transilvania, Banat, Tara
Romaneasca si Moldova (Cluj, Sibiu, Timisoara, Bucuresti, Giurgiu, Galati)." Din 1857
a predat geografia statistica la Universitatea Tehnica din Buda. Abia la vérsta de 48 de
ani, interesat de ,,stiinta pesterilor’, a inceput cercetarea lor cu pasiune, vizitind timp de
13 ani toate regiunile carstice majore din Imperiul Habsburgic. Din 1850 a promovat
explorarea planificatd, regulata si stiintifica atat a complexelor speologice din muntii
Karst din Slovenia, cat si a pesterilor din Austria, Ungaria si Transilvania, rezultatele
cercetdrilor fiind publicate in lucréri deschizétoare de drumuri.’

In cartea sa din 1863, special dedicata Muntilor Apuseni: Das Bihar-Gebirge an
der Grenze von Ungarn und Siebenbiirgen (Muntii Bihor la granita dintre Transilvania si
Ungaria)*, Adolf Schmidl constata cé ,,dupd numarul lor, romanii sunt preponderenti
in tinutul Bihorului” (der Zahl nach iiberwiegen im Bihargebiete die Romanen), la fel ca

1 A. Schmidl, Reisehandbuch durch das Kénigreich Ungarn mit den seinen Nebenldndern und Dalmatien,
nach Serbien, Bukarest und Constantinopel [Manual de cildtorie prin Regatul Ungariei cu térile ei invecinate
si Dalmatia, spre Serbia, Bucuresti si Constantinopol], Verlag von Carl Gerold, Viena, 1835, 600 p.

2 C. von Wurzbach, Biographisches Lexikon des Kaiserthums Oesterreich [Lexicon biografic al Imperiului
Austriac], vol. XXX, Viena, 1869, p. 199-205; Hadobas Sandor, Schmidl Adolf (1802-1863), in Karszt és
Barlang [Carstul si pestera], nr. 1, 1988, p. 37-42.

! Das Bihar-Gebirge an der Grenze von Ungarn und Siebenbiirgen, mit einer geoditischen Abhandlung, Karte,
Panorama und Hohlen-Plianen von Josef Wastler, Professor am Joanneum zu Gratz, von Dr. A. Adolf Schmid],
Professor der Geographie, Statistik und Geschichte am k. Josefs-Polytechnicum in Ofen; corresp. Mitglied der
k. Bohmischen Gesellschaft der Wissenschaften zu Prag, des Ateneo zu Venedig, des historischen Vereins zu
Laibach, der kaiserl. Russischen geographischen Gesellschaft zu St. Petersburg und Correspondent der k.k.
Gesellschaft in Wien, der J.R. Accademia degli Agiati zu Roverede, der k.k. Landwirthschafts-Gesellschaften
zu Briinn und Laibach; Ehrenmitglied der historischen Vereine zu Augsburg, Miinchen und Regensburg,
mit Unterstiitzung der kaiserlichen Akademie der Wissenschaften zu Wien [Muntele Bihor la granita dintre
Ungaria si Transilvania, cu o tratare, hartd, panorama geodatica si planurile pesterilor de Josef Wastler,
profesor la ,Joanneum” din Gratz, de dr. Adolf Schmidl, profesor de geografie, statistica si istorie la Politehnica
Josef c.c. din Buda; membru corespondent al Societatii c.c. de Stiinte a Boemiei din Praga, al Ateneului din
Venetia, al Asociatiei Istorice din Laibach, al Societétii Geografice imperiale ruse din Sankt Petersburg
si corespondent al Societatii c.c. din Viena, al Academiei J.R. degli Agiati din Roverede, al Academiilor
Agricole din Briinn si Laibach; membru de onoare al Asociatiilor istorice din Augsburg, Miinchen si
Regensburg, cu sustinerea Academiei imperiale de Stiinte din Viena], Verlag von Forster & Bartelmus,
Viena, 1863, 442 p. + 4 planuri. in studiul de fatd ne intereseazd, cu precidere, capitolele ,,Zur Ethnographie”
[Despre etnografie], p. 115-150, ,,Erwerbsquellen” [Surse de subzistentd], p. 151-187; " Topographisches”
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si in cel al Zarandului. Citdndu-1 pe Kozma Pal, autorul austriac exemplifica prin cifre
majoritatea absoluta a roménilor, aratand ca la 1848 traiau in Zarand 51.323 romani,
822 germani, 710 maghiari, 826 tigani, 17 israeliti (p. 115).>> Altd sursa istoriografica
importanta citatd de Adolf Schmidl (p. 140-141) - cvainecunoscuta cititorului roman
intrucét nu a fost incd editatd critic — o reprezintd lucrarile publicate in latind intre 1723-
1742 de catre Matthias Bél, cu referiri speciale la obiceiurile romanilor din Arad.”

La capitolul constitutie corporala si statura (Korperbeschaffenheit), autorul
remarca: ,La romanii bihoreni, insa, sexul masculin este cel frumos si zadarnic ai cauta
aici renumitele frumuseti din randul romancelor din sudul Ungariei” (Bei den Bihar-
Romanen ist aber das mdnnliche Geschlecht das ,,schone” und die bertihmten Schonheiten
der stidungarischen Romaninen sucht man hier vergebens.) Exceptie facea, totusi, satul
Rosia, unde - se spune - si de cdutai, abia puteai intalni vreo romanca uratd (p. 127).

Adolf Schmidl ne-a ldsat o descriere destul de detaliatd a portului popular romanesc
din Bihor, redand si denumirea specificd a obiectelor de imbracaminte (p. 129-131). Iata
deci portul popular barbatesc (p. 129): ,,Portul roméanilor constd din gachii unguresti, ceva
mai stramti pe aici, iar in timpul iernii aspre din pantalonii albi si stramti de panza. La
lucru poarta o camasa asa de scurta, incat abia le ajunge pana la sale si la fiecare miscare
li se vede sira spinarii. Pe deasupra se poartd la nevoie un laibdr (vestd) de piele, la fel
de scurt, din blana de oaie, ornat cu fasii rosii de piele, avand partea aspra in interior,
care se numeste cojoc sau pieptar. Deasupra se pune iarna mantaua de bland, numita in
ungureste bundd, aici bitusd. Adevarata haina de sarbatoare este sacoul de deasupra,
sumanul, din panza brutd (Halina)*, pe care romanii de aici il poarta alb si scurt, insa
ardelenii (si cei din Rosia) negru si ceva mai lung. Caracteristic este braul de piele lat de
10-12 toli, cureaua sau serparul, care se leagd cu 6 sau mai multe catarame de cureluse,
fiind prevazut in interior cu buzunare pentru bani. In brau taranul isi vara pipa, punga de
tutun sau orice alte obiecte importante pentru el, si nu putem nega faptul ca, atunci cand
caldresti mult timp, ca si atunci cand mergi cu cdruta pe drumurile pietroase, un asemenea
brau e foarte binefacétor. El apara si sira spindrii, pe care o lasé la vedere adesea camasa
prea scurta.” (Die Tracht der Romanen besteht aus den, hier etwas engeren, magyarischen
»Gatya”, im strengen Winter aus engen weisstuchenen Hosen. Bei der Arbeit tragen sie
ein so kurzes Hemd, dass es knapp bis zu den Hiiften reicht und bei jeder Bewegung das
untere Riickgrat entblésst. Ein so eben kurzes Pelzleib aus Schaffell, mit rothen Lederstreifen
verziert, das Rauhe innen, wird nach Bedarf dariiber getragen, es heisst ,Cociocu”, auch
»Peptariu”. Dariiber kommt dann im Winter der Pelzmantel, der ungarisch ,,Bunda”,

[Topografice], p. 188-318 (descrieri). Vezi varianta electronicd a cértii: https://www.digitale-sammlungen.
de/en/view/bsb10011187?page=8,9

22 Kozma Pal, Zardnd-Vdrmegye foldirati statistikai és torténeti leirdsa [Descrierea geografica, statistica si
istoricd a comitatului Zarand], Cluj, 1848.

» Matthias Bél (1684-1749) are trei lucrari speciale, de interes pentru etnografia romanilor din vestul
Transilvaniei: Hungariae antiquae et novae prodromus [Preliminarii la vechea si noua Ungarie], Niirnberg,
1723; Adparatus ad historiam Hungariae [Instrumentar de istoria Ungariei], Bratislava, 1735; Notitia
Hungariae novae historico-geographica [Notite istorico-geografice privind Ungaria moderna], Viena,
1735-1742.

# Halina nu este vreun cuvant german, ci - la fel ca si Galina in rusé - reprezinta traducerea numelui Elena
la polonezi (si poate la muntenii gorali).
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hier ,,Bitusia” heisst. Eigentliches Feiertagskleid ist der Oberrock, ,Sumanu”, aus grobem
(Halina-)Tuch; die diesseitigen Romanen tragen ihn weiss und kurz, die Siebenbiirger (auch
die Rossier) aber schwarz und linger. Charakteristisch ist der 10 bis 12 Zoll breite Ledergiirtel
~Curea” (Riemen) oder ,,Sierpariu” durch 6 und mehr Riemenschnallen zusammengehalten,
im Innern mit Taschen fiir Geld versehen. In den Giirtel steckt der Bauer die Pfeife, den
Tabaksbeutel oder sonst ihm wichtige Objekte und es ist nicht zu leugnen, bei langen Ritten,
sowie beim Fahren auf den steinigen Wegen ist so ein Giirtel sehr wohlthdtig; er schiitzt auch
das Riickgrat, welches das kurze Hemd so oft entbldsst.)

In ce priveste incaltimintea obisnuiti, pe timp de vari si pe timp de iarni (p.
129-130): ,,De obicei, romanul poarta incaltdri din curele, opinci, pe care si le face singur,
cumparand numai talpa. Oamenii se catird nemaipomenit cu acestea pe toate stancile, dar
pe vreme uda ele devin impracticabile. Atunci, de regula omul merge descult, ridicAndu-si
gachii in sus, mult deasupra genunchilor, pana aproape de solduri. Asa i-am vazut pe
oameni mergand pe drumul de tard prin ploaia inghetata, cu cizmele atarnate pe umar!
Cizmele, numite de toti cizme, reprezinta de fapt numai o tinutd de gala pe timpul verii,
randul lor venind abia iarna. Dealtfel, o asemenea pereche de cizme subtiri, pana la
genunchi, nu costid mai mult de 3-4 guldeni valoare vieneza." - " In aceste tinut se mai
socoteste si acum dupa bancnotele de valoare vienezd, ba chiar am véazut si in 1860
circuland vechile monede de 30 de creitari” (Gewohnlich trigt der Romane Riemenschuhe,
»Opince”, die er sich selber macht, und nur die Sohle dazu kauft; die Leute klettern damit
vortrefflich in den Felsen herum, in nassem Wetter aber werden sie unbrauchbar; dann
geht der Mann gewohnlich barfuss, die Gatya weit iiber die Knie, fast bis zu den Hiiften,
hinaufgezogen. So habe ich die Leute in eisigem Regen auf der Landstrasse waten gesehen,
die Stiefel tiber den Riicken gehdingt! Stiefel, allgemein ,,Csizma” genannt, sind eigentlich im
Sommer nur Gallatracht und kommen erst im Winter an die Reihe; so ein Paar bis zum Knie
reichende Rohrenstiefel kostet tibrigens nicht mehr als 3 bis 4 Gulden Wiener Wihrung.” -~
In dieser Gegend wird allgemein noch jetzt nach Wiener Wihrung Papiergeld gerechnet, ja
wir sahen 1860 noch die alten Dreissigkreuzer-Stiicke kursiren.)

Romanii isi acopereau capul cu clopul, paldria cu boruri late, rotunjite, pe care
Schmidl a studiat-o cu atentie (p. 130): ,,In general se poarti paliria de pasla, clop sau
paldrie, avand borurile excesiv de late, rotunde si rasucite. In scobitura borurilor se pune
pipa, iar toamna isi gasesc locul aici prune ori mere. Plecand la drum, sau ajungand la
un izvor, példria cu boruri devine un vas lat de baut. larna se poarta cusma de blana,
cdciula, din blana de oaie alba sau neagra.” (Allgemein wird der Filthut, ,,Clop” oder
»Palarie”, mit der iibermdssig breiten, runden aufgeschlagenen Krempe getragen. In dieser
Krempenrinne wird die Pfeife gelegt, im Herbste finden Zwetschken oder Aepfel darin ihren
Platz, und wihrend einer Fahrt, oder bei einer Quelle angelangt, ist die Hauptkrempe auch
ein ausgiebiges Trinkgeschirr. Im Winter wird die Pelzmiitze, Caciula, aus weissem oder
schwarzem Schaffelle getragen.)

Adolf Schmidl arata ca Matthias Bél certificase faptul cd, incd din prima jumatate a
veacului al XVIII-lea, atat maghiarii, cat si romanii purtau caciula, numitd in ungureste
cusmd, »,din blana neagra a unui miel nascut de 2-3 zile, in forma iesitd in afara de
bardocucullus (gluga unui suman al vechilor gali)” (p. 130): ,,Pelliceo quoque pileo
tegunt caput, quem Hungari vocant Kucsma. Pellis est agnellis nigrioribus, vix duos, tres
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dies natis, detracta et in formam bardoculi” efformata. Hoc genus pilei universa gens
Hungarica adamavit, quamvis forma paullo opportuniore, quam Valachica. Interim et hi
conficiunt, qua cui libet specie. Itaque heic pilei tales et excellunt, et nusquam haberi possunt
formosiores. " Bardocucullus, der Name eines (altgalischen) Oberkleides mit einer Kaputze.”
Spre cinstea lui, cdlatorul prin munti Adolf Schmidl ne lasa o precisd descriere a
portului péstorilor moti din Apuseni, realizand probabil cel mai frumos dintre portretele
sale, dedicat unui tandr ciobdanas mot (p. 130-131): ,,Autentic este portul péstorilor
din munti, intre care mai afli si cate-un frumusel la moda, dar nu destul de pedant.
Céamasa si gachii lui sunt unse cu slanind, din aceeasi pricina din care calatorului ii devine
indispensabila pulberea de insecte persana. Datorita fumului de la foc, [hainele] i se fac
de un negru asa de stralucitor, de parca ar fi o stofd lucioasa neagra, iar el si le schimbd la
fel de rar, precum un laptar tirolez isi schimbé camasa. El isi poarta peste cimasa tasca
atarnatd de o curea lata cat palma, tintuita cu un numar remarcabil de nasturi de alama,
lustruiti ca oglinda, care arata foarte impunétor. De tascd atdrnd alte curele impodobite
asemandtor, de care sunt agitate o sumedenie de obiecte foarte ciudate, cum ar fi: 2 inele
de sigiliu din cupru; un degetar de fier; un os lung de 6 toli, in care e varata vergeaua
de curitat pipa, care si ea se afld la indemana varata in alt os; un corn de bou, ce-i dd
baietandrului un aspect aproape cavaleresc romantic, de parcd ar fi un corn de atarnat la
sold, desi e de fapt un corn de baut. In fine, tot aici mai este agitat si micul fluier ciobanesc,
din care baiatul extrage melodiile lui scurte si melancolice, care se incheie intotdeauna cu
o nota mult prelungita. Opincile de piele naturala maronie i completeaza vestimentatia,
care are in ea ceva cu adevdrat pitoresc. Pe Micu [?] am intalnit un baiat din Budureasa,
in felul lui un dandy desavarsit, care - cu trasaturile nobile ale chipului sdu, cu un par
carliontat superb si cu barba - reprezenta intr-adevar un model ideal” (Eigenthiimlich
ist die Tracht der Berghirten, unter denen sich mancher Stutzer findet, der sich nicht wenig
auf seinen Putz zu Gute thut. Hemd und Gatya sind mit Speck geschmiert, aus derselben
Ursache, die das persische Insektenpulver dem Reisenden unentbehrlich macht. Er wird so
glanzend schwarz im Rauche des Feuers, dass man einen schwarzen Glanzstoff zu sehen
vermeint, und wird eben so wenig den ganzen Sommer iiber gewechselt, wie das Hemd des
Tiroler Sennen. Ueber das Hemd trdgt er seine Tasche an einem spannbreiten Riemen, der
mit einer namhaften Anzahl grosser und kleiner Messingknopfe, spiegelblank geputzt, besetzt
ist, was sich sehr stattlich ausnimmt. Von der Tasche aber hingen dhnlich verzierte Riemen
herab, an denen sich eine Anzahl gar merkwiirdiger Dinge befinden. Dergleichen sind 2
kupfernde Siegelringe; ein eiserner Fingerhut; ein 6 Zoll langer Rohrenknochen, in welchem
der Pfeifenrdumer steckt, der als Handhabe gleichfalls in einem Knochen eingefasst ist; ein
Ochsenhorn gibt dem Burschen fast ein ritterlich romantisches Ansehen, als wiire es ein
Hifthorn, es ist aber ein Trinkhorn. Endlich héngt hier auch die kleine Hirtenflote, welcher
der Bursche seine kurzen melancholischen Melodien entlockt, die jederzeit in einen langen
gezogenen Ton endigen. Naturbraune Leder-Opincen vollenden den Anzug, der wirklich
etwas malerisches hat. Auf dem Mico traf ich einen Burschen aus Budurdsza, in seiner Art
ein vollendeter Dandy, der mit seinen edlen Gesichtsziigen, prachtvollem Lockenhaar und
Bart wirklich ein ideales Modell darstellte.)
Portul roméncelor e tratat mult mai sumar (p. 131): ,,Si portul femeiesc prezinta
anume diferente de-o parte si de cealaltd a muntelui. In general se pune mare pret pe
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panza [de cearceaf]. Pe deasupra camadsii scurte, cdmesa, se poarta o fusta alba de panza
[de cearceaf], poalele, iar femeile poarta si un laibar scurt de bland, la fel ca barbatii,
brodat cu matase. Romancele ardelence insd poarta cimasi lungi si, peste ele, in fata
si in spate, o panza neagra sau albastru-inchis, [numitd] in Transilvania catrintd” (Die
weibliche Tracht bietet gleichfalls einige Verschiedenheit diesseits und jenseits des Gebirges.
Sie halten im Allgemeinen viel auf Leinwand; iiber das kurze Hemd, ,Camesia”, wird ein
weisser Leinenrock, ,,Péle”, getragen, dann von den Frauen ein kurzes Pelzleibel, dhnlich
wie jenes der Mdnner, mit Seide gestickt. Die Siebenbiirger Romaninen tragen aber lange
Hemden und dariiber vorne und riickwdrts ein schwarzes oder dunkelblaues Tuch, in
Siebenbiirgen ,Catrintia’.

Autorul austriac remarca totusi cateva elemente distinctive tinand de podoabele
si ornamentele portului roméancelor (p. 131): ,,Ele tin mult la snururile pentru gat din
scoici si perle false, mdrgelele, pe care pot fi vazute insirate si monede de aur; dar moatele
nu poarta scoici. Fetele isi impletesc parul in codite lungi, la capétul carora sunt legate
panglici multicolore, punandu-si pe cap o basma numai in caz de ploaie. Femeile isi
aduna parul ca-ntr-un cuib, in conci - pe cand ardelencele mai intai il impletesc de jur
imprejurul capului; deasupra poarta boneta ungureasca si peste aceasta o panza alba sau
albastra, cdrpa. Miresei i se pune pe crestet un cerc, ornat cu panglici si cu perle false,
iar in spate panglicile ii atirna pana la indoitura genunchilor. Insd cele mai de frunte,
sau cele care se socotesc a fi astfel, nu poarta un asemenea cerc, ci o coronita de flori.
La marile sdrbatori si fetele poartd aceste podoabe.” (Sehr viel halten sie auf Halsschniire
aus Muscheln, falschen Perlen, ,,Margéle”, aber man sieht auch Goldmiinzen daran, die
Mozzinen aber tragen keine Muscheln. Die Mddchen flechten die Haare in lange Zopfen,
an deren Enden vielfarbige Binder eingebunden werden, und nehmen nur im Regen ein
Tuch iiber den Kopf. Die Weiber schlingen die Haare nestartig, ,Conciu”, zusammen — die
Siebenbiirginnen flechten zuerst um den Kopf herum -, dariiber tragen sie die ungarische
Haube und iiber diese ein weisses oder blaues Tuch, ,,Carpa”. Die Braut erhdlt einen Reif um
den Kopf, der mit Bindern und falschen Perlen verziert ist, riickwdrts hingen die Binder
bis zur Kniekehle hinab. Die Vornehmeren aber, oder die sich dazu rechnen, tragen keinen
solchen Reif, sondern einen Blumenkranz. An hohen Festtagen tragen auch die Midchen
diesen Schmuck.)

Caracterul (Charakter) romanilor avea drept trasatura principald o ,aspra
religiozitate” (strenge Religiositdt), dupa cum preciza cdlatorul austriac (p. 127). De
pildd, postul sever al ortodocsilor romani (comparativ cu al greco-catolicilor) numara
circa 200 de zile pe an (p. 132). Adolf Schmidl insusi, in expeditiile sale prin Bihor, s-a
confruntat cu consecintele modului de viata ortodox, calduzele sale devenind incapabile
sd continue célatoria, datoritd postului lor frugal, fiincd ,ei trdiau zile intregi numai cu
castraveti cruzi, ceapa si paine” (tagelang lebten sie nur von rohen Gurken, Zwiebel und
Brod) (p. 132). Iata un exemplu anecdotic oferit de Schmidl (p. 132): ,,Din Petros am avut
odatd cu mine un urias drept calduza, care insd s-a epuizat atat de tare datorita postului
indelungat, incat I-am convins cu toatd seriozitatea sd se infrupte din provizia mea de
carne. Cand in cele din urma l-am asigurat ca ii voi cere popii si-1 ierte, a trebuit sa ma
angajez la aceasta printr-o strangere de ména, si abia atunci el a incélcat porunca. Cand
m-am dus intr-o seara iarasi in sat, omul meu s-a infiintat deodatd-n fata mea, ca sa
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mad-ntrebe daca am fost deja la popa. La fel s-a-ntamplat si a doua zi in zori, atat de tare
il apasa constiinta. Fireste ca popa mi-a acceptat binevoitor rugamintea si 1-a absolvit
complet pe fiul cel constiincios al bisericii sale” (Von Petrosz hatte ich einmal einen riesigen
Fiihrer bei mir, der aber durch lingeres Fasten so ermattete, dafs ich ihm ernstlich zuredete,
von meinem Fleisch-Vorrath zu geniessen. Als ich ihn endlich versicherte, ich wiirde bei
seinem Popen fiir ihn Vergebung erbitten, musste ich mit einem Handschlag mich dazu
verpflichten, und nun iibertrat er das Gebot. Als ich nachmals an einem Abende wieder in
das Dorf zuriickgekehrt war, erschien bald darauf mein Mann, um zu fragen, ob ich schon
beim Popa war, dessgleichen am andern Morgen friih, so sehr driickte ihn das Gewissen.
Der Popa nahm natiirlich meine Bitte huldreich auf, und absolvirte den gewissenhafzen
Sohn seiner Kirche vollstindig.)

Pentru a ilustra lipsa oricaror notiuni de bine si rau, justitie i injustitie la romani,
caldtorul austriac mai relata episodul despre soldatul romén care, dupé concediul efectuat,
trebuia sa revind la oaste. Apeland la ,,popa” (der Popa), acesta a aranjat cu judele (Richter)
sd il declare mort pe soldat, si a facut slujba de inmormantare in fata sicriului gol. Fugarul
s-a tinut ascuns cateva saptamani, dar atunci cand - culmea culmilor! - s-a infiintat la
birt, a fost recunoscut de jandarmi. ,,Popa” si-a ispasit pedeapsa, apoi a revenit linistit
in satul cu pricina, ,,unde inca se mai afla in functie” (wo er noch fungirt), dupa cum ne
asigura Schmidl (p. 132-133).

Autorul constata ci credinta romanilor fatd de monarhia austriaci era, intr-adevir,
»nheprefacuta si nezdruncinata” (ungeheuchelt und unschiitterlich). Ea s-a dovedit in
vremea ,tristului razboi civil” (wihrend des traurigen Biirgerkrieges) de la 1848, atunci
cand s-au consemnat si cruzimi din partea romanilor la adresa maghiarilor, ,,ce pot
fi explicate, dar nu scuzate datoritd opresiunilor fostilor lor stapani” (die durch die
Bedriickungen dieser ihrer friiheren Herren wohl erklirt, aber nicht entschuldigt werden
konnen). Despre loialismul prodinastic al poporului roman mai vorbea faptul c4, la
recrutarea austriacd din 1858, din prima clasa de varstd s-au prezentat 1.405 conscrisi
si n-a existat niciun absent fira motivare, iar din a doua clasa de vérsta au lipsit de bund
credinta doar 2 persoane (p. 133).

Teama maghiarilor fata de moti la 1848 e exprimatd in urmatorul paragraf: ,La
Baita si in imprejurimi [maghiarii] aveau frica mare ca motii vor veni incoace, ii vor taia
cu coasele si le vor da foc, ceea ce insa nu s-a intamplat”. (In Rézbdnya und Umgebung
hatte man grosse Furcht vor den ,,Mozzen”, dass sie heriiberkommen und sengen und
brennen wiirden, was aber nicht geschah.) Cei din Rézbdnya inca mai faceau la 1863 anual,
in fiecare vard, o procesiune catolicd, urcand saua de la Scirbina [Stirbina?] catre Valea
Seacd (Valea Séca), ca urmare a legamantului facut pentru izbavirea lor din pericolul
pasoptist. In Hilmagiu (Halmdgy), autorul a intalnit ruine rimase in urma nefericitului
an 1848 (p. 133).

Un popor atat de iubitor de conducatori si atat de capabil de propasire, precum
romanii, avea mare nevoie de educatie. Totusi, aceasta era foarte deficitara la 1863 -
observa Schmidl -, céci ,,inainte de 1850 zece pand la doudsprezece sate aveau impreuna
o singurd scoald” (vor 1850 zehn bis zwilf Dorfer zusammen eine einzige Schule hatten)
(p. 133). Autorul reproducea tabelul intitulat ,, Atestare asupra copiiilor apti de scoala si
scolarizati ai localitdtilor de munte din districtul scdunal Beius, cu indicarea nationalitatii,
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religiei si a sexului, in anul 1857/1858” (Nachweisung iiber die schulfihigen und die
schulbesuchenden Kinder der Berg-Ortschaften des k.k. Belényeser Stuhlbezirks, mit Angabe
der Nationalitit, Religion und des Geschlechtes im Jahre 1857/8). Datele proveneau din
44 de comune romanesti arondate notariatelor districtuale de la: 1. Criscior (Kristyor)
- sianume, cu comunele Criscior (Kristyor), Leheceni (Lehecsény), Séliste (V. Szelistye),
Poiana (Pojdna); 2. Vascdu (Vaskoh) - cu comunele Vascau (Vaskoh), Barasti (Baresd),
Carpinet (Kerpenyét), Varzarii de Sus (Also-Verzdr), Varzarii de Jos (Felso Verzdr),
Calugari (Kaluger), Camp sau Campu Boiului (Kimp), Sohodol (V. Szohodol), Colesti
(Kollest); 3. Baita (Rézbdnya) — cu targul Baita, satul Bdita, Campenii de Sus (Alsé-
Kimpdny), Campenii de Jos (Felso-Kimpdny), Seghistel (Segyestel), Fanate (Fondcza),
Sarbesti sau Lunca (Sterbest); 4. Dumbraveni (Dombroviny) — cu Dumbraveni sau
Buntesti (Dombrovdny), Broaste sau Stancesti (Brost), Magura (Magura), Chiscau
(Kiskoh), Bradet (Bragyet), Valea Neagra de Sus (Also-Vilenydgra), Valea Neagra de
Jos (Felso-Vilenydgra); 5. Buntesti (Buntyesd) — Buntesti (Buntyesd), Petros (Petrosz),
(Gurdny), Cociuba (Kocsuba), Poienile de Sus (Alsé-Pojen), Poienile de Jos (Felso-Pojen),
Sdud (Szd6d), Ferice (Fericse); 6. Budureasa (Budordsza) — cu Budureasa (Budordsza),
(Karbundr); 7. Curdtele sau Nimdiesti (Nyimoesd) — cu Burda (Burda), Cresuia (Kreszulya),
Beiusele (Kis-Belényes); 8. Cabesti (Kebesd) — cu Meziad (Mezidd), Sanlazar sau Chislaz
(Szt. Ldzdr), Cabesti (Kebesd), Rosia (Rossia). Autorul ficea observatia general valabild
ca frecventarea scolii era mai bund iarna decat vara, cand copiii erau implicati in muncile
tinand de pasunatul vitelor la munte (indem die Kinder zur Aufsicht des in den Bergen
weidenden Viehes verwendet werden) (p. 134-135).

In capitolul despre ,,Obiceiurile festive — Sirbitoarea populara” (Festliche Gebréuche
- Volksfest), in subcapitolul de ,Muzica si dans” (Musik und Tanz) (p. 142-146), sunt
descrise obiceiurile romanesti de nunta (p. 143-144), inmorméantare (p. 144-145), si mai
ales ,der Mddchenmarkt (Tergul de Datu oder T. de fete)” (p. 145-146).

Astfel, autorul arata (p. 145): "Cea mai traditionald sdrbdtoare populard din tinutul
Bihorului, faimoasa in lung si lat, era Targul de dat sau Targul de fete de pe Bihor, la
sarbdtoarea greceasca® a Sfintilor Petru si Pavel. Acest targ de fete se mai numea Jocul de la
Bihor, dela dansul obisnuit cu acel prilej.” (Das eigenthiimlichste Volksfest im Bihargebiete,
weit und breit beriihmt, war der ,, Mddchenmarkt”, ,Tergul de Datu” oder ,,T. de fete”, auf
dem Bihar, am griechischen Festtage der H.H. Peter und Paul. Dieser Mddchenmarkt hiess
auch der ,,Biharer-Jocu” von dem Tanze, welcher dabei iiblich war.)

Schmidl afla originea mitica a dansului inca de pe vremea invaziei tatarilor (p. 145):
»Originea sdrbdtorii pare a proveni din vremea mongolilor, ale ciror hoarde au pustiit
totul in acest tinut. Atunci roménii din Ungaria si cei din Ardeal au ficut o invoiala; cei
din Baita i-au alungat pe mongoli in sus pana pe [varful] Bihor, unde-i asteptau ardelenii,
care i-au nimicit, pe la anul 1242 sau 1246. Ca amintire a acestei patanii, locuitorii de pe
ambele laturi ale muntelui se intalnesc in fiecare an pe creasta acestuia, pentru a se bucura
de dans sijoc” (Der Ursprung des Festes soll aus der Mongolenzeit herriihren, deren Horden
hier in der Gegend alles verwiisteten. Da schlossen die ungarischen und siebenbiirgischen
Romanen ein Biindniss; die Rézbanyer trieben die Mongolen auf den Bihar hinauf, wo die

» Sarbétoarea ortodoxd, tinutd dupd calendarul (stilul) vechi.
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Siebenbiirger sie erwarteten und niedermachten, um d. J. 1242 oder 1246. Zum Andenken
daran sollen jihrlich die beiderseitigen Anwohner des Gebirges auf dessen Kamme wieder
zusammengekommen sein, sich am Tanz und Spiel zu belustigen.)

Apoi autorul realizeazd descrierea acestui obicei straniu si nemaiintalnit al
roméanilor din Muntii Apuseni (p. 145): ,,Fiindcd cu aceastd ocazie se incheiau unele
cdsatorii, in cele din urma bdietii urcau formal sd vada miresele, iar totodata fetele isi
aduceau cu ele zestrea la vedere, lada cu panzeturi, o vaca, o capra, un cal, si ce mai
era la indemand. Daca o pereche se placea si dacd périntii cideau de acord, atunci un
popa prezent acolo ii cununa pe loc, iar tAndra nevasta ii urma barbatului ei coborand
Bihorul. De la acest obicei sarbatoarea a primit numele de Targul fetelor” (Da bei dieser
Gelegenheit manche Heirat zu Stande kam, so zogen die Burschen endlich formlich zur
Brautschau hinauf und die Mddchen brachten auch zugleich die Mitgift zur Schau mit
sich, die Truhe mit Leinwand, eine Kuh, eine Gais, ein Pferd, wie es eben kam. Gefiel
sich ein Paar und wurden die Eltern einig, so traute sie gleich ein anwesender Pope und
das junge Weib folgte vom Bihar weg ihrem Manne; von dieser Sitte erhielt das Fest den
Namen ,, Mddchenmarkt”.)

Totusi, obiceiul destul de barbar ii genera autorului austriac comentarii si indoieli
etico-morale (p. 145-146): ,,S-a intAmplat insa cd, prin acest mod lesnicios de a incheia
casdtorii, s-au petrecut tot felul de lucruri necuviincioase, ba chiar cazuri de bigamie. Cu
toate ca, de reguld, prima nevasta nu avea nimic impotrivd, totusi chestiunea a trebuit
sd fie interzisd, ceea ce s-a intdmplat in urma cu circa 40 de ani. Se pare cd intr-un sat de
pe langa Petros incd mai traieste o pereche de soti care s-au cununat la targul de fete”
(Nun geschah es aber, dass durch diese leichte Art Heiraten zu schliessen Unziemlichkeiten
aller Art, selbst Fille von Bigamie mit unterliefen, und wenn auch in der Regel die erste
Frau nichts dagegen hatte, so musste doch die Sache untersagt werden, was vor etwa 40
Jahren geschah; noch aber soll in einem Dorfe bei Petrosz ein Ehepaar leben, welches beim
Mddchenmarkt getraut wurde.)

Adolf Schmidl constata continuitatea obiceiului, care cu timpul s-a transformat mai
mult intr-o serbare cimpeneascd, cu méancare si joc (p. 146): ,Dar sarbatoarea populara
inca se mai tine, chiar daca popa si-a pierdut vechiul lui rol. Vin, vinars, paine, cirese?
sunt aduse sus [pe munte]. Ardelenii aduc viorile si bracii [viorile bas de acompaniament],
Baita ofera cimpoiul. Dansul Jocul Bihorului are loc mai ales cu cintarea de versuri si
de strofe improvizate” (Das Volksfest aber wird noch immer abgehalten, wenn auch der
Pope seine friihere Rolle dabei eingebiisst hat. Wein, Branntwein, Brod, Kirschen werden
hinaufgebracht; die Siebenbiirger bringen Geigen und Bassgeigen, Rézbdnya liefert den
Dudelsack. Der Tanz ,,Jocu Bihariu” findet hauptsdchlich mit Absingen von Versen und
improvisierten Stanzen statt.)

Foarte importantd este mentionarea locurilor unde se tineau in 1863 targurile de
fete. Autorul austriac nota urmatoarele (p. 146): ,,In zilele noastre aceasta sirbitoare
e celebrata in fiecare an, dacd vremea nu e prea rea, si anume in 4 locuri: pe Gdina, pe

% Extrem de importanta e precizarea lui Adolf Schmidl din 1863 c4, in prima duminicd dupé sarbitoarea
Sfintilor Petru si Pavel pe stil vechi (29 iunie + 12 zile = 11 iulie), muntenii duceau pe Muntele Géina cirese.
Asadar, in Apuseni, prin 10-15 iulie era ,vremea cireselor”, perioada cind, la 1824, s-a nascut Avram Iancu.
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micuta cAmpie la sud de Cucurbdta®, locul principal de adunare, in apropierea Pietrei
Grditoare de pe Bihor, pe un mic platou de acolo, numit special Jocul, si pe Ghelesoaia,
pretutindeni fiind vizitata fireste de cei din localitétile situate in apropiere.” (Dieses Fest
wird heutzutage jedes Jahr gefeiert, wenn das Wetter nicht gar zu schlecht ist, und zwar
an 4 Orten, auf der ,Gaina”, auf der kleinen Ebene siidlich von der ,,Kukiirbeta”, dem
Hauptsammelplatze, ndchst der ,,Piétra graitore” am Bihar, auf einer dortigen kleinen
Fliche, welche insbesonders ,Jocu” heisst, und auf der ,Gelesidea”, iiberall natiirlich von
den ndchst gelegenen Ortschaften beschickt.)

Se mai precizau data si amploarea targului fetelor de pe Muntele Gaina la 1863 (p.
146): ,,Serbarea de pe Gaina se tine duminica dupa [Sfintii] Petru si Pavel pe stil vechi,
indeosebi de citre locuitorii din comitatul Zarand si din Transilvania. Pot fi numarati
acolo, la sarbitoare, vreo 400-500 de cai si cAteva mii de oameni. In rest, cu acest prilej se
tine intr-adevar un mic targ, fiind aduse sus [la munte] oale, ulcioare, bundite [cojoace
fara méneci], coase s.a.m.d” (Das Fest auf der Gaina wird Sonntag nach Peter und Paul
a. St. gefeiert und vorzugsweise von den Bewohnern des Zardnder Comitats und aus
Siebenbiirgen besucht; man rechnet dort 4-500 Pferde und ein paar Tausend Menschen
bei dem Feste. Uebrigens findet wirklich ein kleiner Markt bei dieser Gelegenheit statt; Topfe,
Kriige, Brustpelze, Sensen u.s.w. werden hinauf gebracht.)

Ioan Slavici despre moti si mocani, despre targul de fete de pe Muntele Gdina
si cel de sarutat de la Hilmagiu (1881)

In cartea sa dedicatd Romadanilor din Ungaria, Transilvania si Bucovina, publicata
in limba germana (1881)%, reprezentand primul studiu de imagologie in cultura
romand, marele clasic ardelean al literaturii noastre realiza urmatorul portret al motilor,
considerand cd acestia alcituiau ,,miezul intregii grupe” a romanilor ardeleni (p. 120):
»Miezul intregii grupe il formeaza locuitorii Muntilor Apuseni, asa-numitii moti,
motogani, mocani, a caror locuire acopera cea mai intinsd zond a Carpa‘gilor si care trdiesc
in cea mai mare izolare. Ei sunt considerati atat in Transilvania, cat si in Ungaria si Banat,
ca cei mai de frunte” (Der Kern der ganzen Gruppe bilden die Bewohner der westlichen
Berge, die sogenannten Motzen, ,moti’, ,,motogani”, ,mocani’, welche die gedeckteste
Gegend der Karpathen bewohnen und in der grofsten Abgeschlossenheit leben. Sie gelten
sowohl in Siebenbiirgen, als auch in Ungarn und im Banat fiir die Vornehmsten.)

Deosebit de interesante sunt observatiile lui Slavici despre mocani, despre care
scriitorul romén credea ca erau la origine ,,moti emigrati” (p. 120-121): ,,Mocanii
sunt moti emigrati. In Ungaria, in Banat si in Transilvania, cu exceptia zonei raului
Olt, sub numele de mocan se intelege si astazi un locuitor roman sarac, needucat de la

¥ Varful Cucurbata Mare sau Bihor (1849 m) este cel mai inalt varf din Muntii Apuseni. Varful Cucurbata
Micié (1769) este o stancd situata la 3 km distantd de Varful Bihor (Cucurbéta Mare). Probabil ca Adolf
Schmidl se referd la Varful Cucurbita Mica.

2 1. Slavici, Die Rumdnen in Ungarn, Siebenbiirgen und der Bukowina [Romanii din Ungaria, Transilvania i
Bucovina], Verlag von Karl Prochaska, Viena&Teschen, 1881; reeditare in limba germana fird traducere in
romana in Ioan Slavici, Opere, 13, Editura Minerva, Bucuresti, 1984. In studiul de fatd, citérile se fac dupd
editia princeps originala din 1881.
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munte. Existd in Transilvania si un soi de cai, care se numesc cai mocdnesti, in ungureste
mokdny 16, si un fel de sea, seaua mocdaneasca sau mokdny nyereg” (, Mocani” sind die
ausgewanderten Motzen. In Ungarn, im Banat und in Siebenbiirgen, ausgenommen
das FlufSgebiet der Aluta, versteht man heute unter ,mocan” einen armen, ungebildeten
rumdnischen Gebirgsbewohner. Auch gibt es in Siebenbiirgen eine Art Pferde, welche ,,cai
mocdnesti”, ung. ,mokdny 16”, und eine Art Sattel, die ,,sea mocdneasca’, ,mokdny nyereg”
genannt wird.) Explicatia lui Slavici indica deja la 1881 nuanta depreciativa (valabila si
azi) asociatd termenului de mocan, ca persoana salbatica, necivilizata, ,,coborata de la
munte’, inzestrata cu trasituri negative.

Mai putem observa insd cd termenul nu pare a fi un endonim, cd mocanii nu isi
spuneau ei insisi astfel, ci intotdeauna era vorba despre ceilalti (roméni sau alogeni) care
ii numeau mocani. Acelasi lucru il constata si Slavici, atunci cand afirma (p. 121): ,,In
Moldova, in Muntenia, in Dobrogea si indeobste in Orient, dimpotriva, cuvantul mocan
inseamna in general un romén ardelean si in special unul care-si mana oile lui la pasune,
adica ceea ce inseamna bdrsan in Transilvania” (In der Moldau, in der Walachei, in der
Dobrudscha und iiberhaupt im Orient bedeutet dagegen das Wort ,,mocan” im Allgemeinen
einen siebenbiirger Rumdnen und speciell einen solchen, der seine eigenen Schafe zur Weide
treibt, also dasselbe was ,,barsan” in Siebenbiirgen.) De asemenea (p. 122): ,,Mocanii sau,
asa cum sunt numiti in Transilvania, bdrsanii sunt considerati pretutindeni unde sunt
cunoscuti ca oameni de frunte” (Die ,,Mocanii” oder, wie sie in Siebenbiirgen genannt
werden, die ,Bdrsanii” gelten iiberall, wo sie bekannt sind, fiir vornehm.)

De fapt, documentele austriece din secolele XVIII-XIX ii consemnau sub denumirea
de ,mocani ardeleni” (Ardelyer Mokanen) pe ciobanii transilvaneni transhumanti care,
cu turmele lor, traversand Carpatii Meridionali si Muntenia, poposeau in carantina de
pe granita de la Dundre, strabatand apoi teritoriul Imperiului Otoman in mai multe
directii, spre Dobrogea si Bugeac ori prin Balcani spre Constantinopol. Rapoartele
agentilor consulari c.c. din Iasi, Bucuresti si Belgrad, ca si cele trimise din capitala
otomana de internuntiul habsburgic (avand rangul unui ambasador) in anii 1782-1848
expun, printre altele, solutionarea prompta de citre oficiile consulare si diplomatice
c.c. a numeroase probleme de naturd juridica, administrativa si comerciald, iscate de
transhumanta unor mari turme de oi. Aceasta demonstreaza sustinerea oficiala de care
se bucurau acesti Ardelyer Mokanen, datorita inaltelor interese ale statului austriac pe
care ei le reprezentau.”

Daca in zilele noastre, atunci cand vorbim despre moti, cu sigurantd, nu pastoritul
si oieritul ii caracterizeaza, in schimb Ioan Slavici atragea incd din 1883 atentia asupra
pastoralismului din Muntii Apuseni care, la vremea cand isi scria cartea, era deja aproape
extinct, dintr-un motiv foarte simplu legat de lipsa pasunilor (p. 121): ,,Pentru ca pasunile

» Ela Cosma, Agentiile consulare habsburgice si revolutiile pasoptiste din Moldova, Muntenia si Serbia, Editura
Argonaut/Symphologic Publishing, Cluj-Napoca/Gatineau, 2013, p. 119-132, 267-270, 310-315. Vezi si
C. Fenesan, Oieri din Transilvania in Tara Romdneascd pand la inceputul secolului al XIX-lea, 3 vol. (I, 11/1,
11/2), Academia Roména, Centrul de Studii Transilvane, Cluj-Napoca, 2023. Despre pastorii ardeleni in
Muntenia si Moldova, vezi St. Metes, Pdstori ardeleni in Principatele Romdne, Editura Librériei diecezane,
Arad, 1925; A. Veress, Pastoritul ardelenilor in Moldova si Tara Romdneascd (pand la 1821), in Academia
Romdana. Memoriile Sectiunii Istorice, seria II, tomul VII, Bucuresti, 1927, p. 127-230.
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montane dinspre Muntii Apuseni nu sunt prea intinse, motii au trebuit sa renunte deja
foarte devreme la viata pastorala si s se limiteze la cresterea cailor, care nu se face
in poiana, necesitand si mai putina pasune. Aceia dintre moti, care insa n-au vrut sa
renunte la viata de pastori, au plecat de aici i, fiindca n-au gésit pasuni libere nici in
Ungaria, nici in Banat, si-au cdutat pasunile lipsa la Dunarea de Jos, identificindu-se cu
mocanii deja cunoscuti acolo.” (Da die Gebirgsweiden gegen die westlichen Berge nicht
ausgedehnt sind, mufSten die Motzen schon sehr friih das Hirtenleben aufgeben und sich
auf die Pferdezucht beschrinken, welche nicht auf der Poiana betrieben wird und auch
weniger Weide beansprucht. Diejenigen von den Motzen jedoch, welche das Hirtenleben
nicht aufgeben wollten, zogen von dannen, und da sie weder in Ungarn, noch im Banat
freie Weide fanden, suchten sie sich die fehlende Weide an der unteren Donau mit den dort
schon bekannten Mocanen identificiert.)

Intr-adevar, si la 1833, adeviratii mocani proveneau din Tara Barsei, Tara Oltului
si Marginimea Sibiului, dar Slavici insista ca o parte dintre ciobanii ardeleni stabiliti
in Moldova, Muntenia si Dobrogea, ba chiar in Bulgaria si in teritoriul propriu-zis al
Imperiului otoman vor fi fost, la bazd, ,moti emigrati’, subliniind, incd o data, izolarea
accentuatd si conservatorismul ce caracterizau viata pastorilor (p. 121-122): ,, Astézi,
toti romanii care cautd pasune la Dunarea de Jos sunt acasa la Brasov, Fagaras si Sibiu;
dar o mare parte dintre ei provine fard indoiald din Muntii Apuseni, iar mocanii din
Moldova, din Muntenia, din Dobrogea si din Bulgaria sunt, la fel ca o mare parte a
populatiei romanesti a Imperiului [otoman], mai ales moti emigrati, care au adastat ca
pastori multa vreme la cimpia de la poalele Carpatilor si apoi s-au stabilit treptat aici, cu
exceptia catorva ramasite, care si astdzi mai practicd viata pastorald. Aceia dintre ei, care
au devenit sedentari, s-au amestecat, desi nu pretutindeni, cu alti roméni; dar si in zilele
noastre pastorii inca traiesc in izolarea lor traditionala si, la fel ca motii, ii considera straini
pe orice alti romani” (Heute sind wohl alle Rumdnen, welche an der unteren Donau Weide
suchen, bei Kronstadt, Fogaras und Hermannstadt zu Hause; aber ein grofSer Theil von
ihnen stammt zweifellos aus den westlichen Bergen her, und die Mocanen in der Moldau,
in der Walachei, in der Dobrudscha und in Bulgarien sind ebenso wie ein grofer Theil der
rumdnischen Bevilkerung des [osmanischen] Reiches meistens ausgewanderte Motzen,
welche lange Zeit auf dem flachen Land an den Karpathen als Hirten verweilt und spdter
allmdhlich sich niedergelassen haben, bis auf die wenigen Reste, welche auch heute noch
das Hirtenleben betreiben. Diejenigen von ihnen, welche ansdssig geworden sind, haben
sich, wenn auch nicht iiberall, mit anderen Rumdnen vermischt; die Hirten aber leben auch
noch heute in ihrer urspriinglichen Abgeschlossenheit und betrachten, wie die Motzen, jeden
andern Rumdnen als einen Fremden.)

Ioan Slavici concentra, in urmatoarea fraza, esenta imagologiei care, dincolo de
imaginea celuilalt, are drept obiect de studiu si imaginea de sine a unui popor, iar in ceea
ce-1 priveste pe romani, doar cercetarea imaginii de sine a acestora l-a putut conduce pe
scriitor la descoperirea nucleului lor autohton si a centrului lor de iradiere (p. 122): ,,Fie
ca aceasta scurtd schitd sa-i slujeasca drept un soi de indrumator oricui vrea sa-i cunoasca
pe romani prin prisma propriei lor viziuni: poporul se cunoaste cel mai bine, iar in zonele,
pe care el le considera cele mai de frunte, trebuie cautati romanii originari” (Dieser kurze
UmirifS soll nun Jedem, der die Rumdnen aus eigener Anschauung kennen will, als eine Art
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Wegweiser dienen: das Volk kennt sich am besten, und in den Gegenden, welche ihm fiir
vornehm gelten, sind die urspriinglichsten Rumdnen zu suchen.)

Aici autorul exemplifica prin cazul ciobanilor ardeleni si criseni, moldoveni,
munteni si olteni, colonizati in Banat la sfarsitul veacului al XVIII-lea si la inceputul
celui urmator (p. 122): ,,Asa, de pilda, locuitorii din Comlos si Torac® sunt in mare parte
colonisti din Valahia Mica [Oltenia]; * tot asa, cdmpenii din Ungaria sunt moldoveni,
munteni, ardeleni si crigeni, care in decursul secolului al XVIII-lea s-au asezat aici; asa,
zdrandanii sunt, ce-i drept, foarte harnici, dar sdraci, si totusi ei trec drept bogati si de
frunte, fiindca sunt cele mai apropiate rude ale motilor; astfel intdlnim pretutindeni la
romani traditii, obiceiuri si mai ales tipuri, pe care nu le poti intalni in deplina lor formare
decat in Muntii Apuseni.” (So sind z.B. die Bewohner von B. Komlos und Torac meistens
Colonisten aus der kleinen Walachei; * so sind die ,,Campienii” in Ungarn Moldauer,
Walachen, Siebenbiirger und ,,Crisenii”, die im Laufe des XVIII. Jahrhunderts sich hier
niedergelassen haben; so sind die ,,Zdrdndanii” zwar sehr fleifSig, aber arm, und gelten
dennoch fiir reich und vornehm, weil sie die nichsten Verwandten der Motzen sind; so
begegnen wir iiberall bei Rumdnen Sitten, Gebrdauchen und besonders Typen, welche man
in ihrer vollen Ausbildung nur in den westlichen Bergen vorfindet.)

Tata ce mai preciza Slavici, intr-o notd de subsol (p. 122), referitor la romanii olteni
veniti pe la 1800 la ,,frdtutii” lor din Banat si colonizati la Oravita, Comlos, Torac: ™*
Acestia s-au stabilit aici la sfarsitul secolului al XVIII-lea si la inceputul celui de-al XIX-lea.
Alti colonisti emigraserd inca inaintea lor din Valahia Mica [Oltenia], stabilindu-se
in jurul Oravitei. Acestia i-au numit fratuti, adicd fratiori, pe romanii gésiti acolo la
sosirea lor, si chiar si astdzi o parte a romanilor banateni e cunoscuta sub acest nume.”
(* Diese haben sich hier gegen Ende des XVIII. und zu Anfang des XIX. Jahrhunderts
niedergelassen. Andere Colonisten wanderten schon friiher aus der kleinen Walachei ein
und liefSen sich um Oravicza nieder. Diese nannten die bei ihrer Ankunft vorgefundenen
Rumdnen ,Fratuti”, d.i. Briiderchen, und auch heute ist ein Theil der Banater Rumdnen
unter diesem Namen bekannt.)

in subcapitolul dedicat JIncheierii casitoriei” (Eheschlieffung), Ioan Slavici
purcede, in sfarsit, la descrierea ampla a obiceiului de pe Muntele Gaina (p. 123), totodata
considerand ca era de datoria sa a alunga defdimarile rdu-voitoare datorate unor calitori
strdini (in spetd maghiari): ,,Obiceiurile si traditiile cele mai importante pentru etnografie
sunt fira indoiald cele observate la incheierea cisitoriei. In Muntii Apuseni, Teara Motilor,
intalnim referitor la aceasta obisnuitul targ de fete, tergul de fete, de pe [Muntele] Gaina.’
— " Acest obicei a fost deja adesea descris, dar si deformat cu intentie, mai ales de cétre
observatorii maghiari. Obiceiul va fi infatisat aici pe scurt. - O datd pe an, la sarbatoarea
Apostolilor Petru si Pavel, pe creasta [Muntelui] Gaina, la 5.000-6.000 de picioare
deasupra nivelului marii, se tine un targ, la care se aduna fetele de maritat, [adicd] fetele
mari sau pe scurt fetele, din intregul tinut, pentru a fi petite de baieti, feciori” (Die fiir die
Ethnographie wichtigsten Sitten und Gebrduche sind zweifellos diejenigen welche bei der
EheschliefSung beobachtet werden. In den westlichen Bergen, ,,teara Motilor”, finden wir

% Comlos si Torac sunt localitéti rurale din Banat. Comuna Comlosul Mare si satul apartindtor Comlogul
Mic sunt astdzi apartindtoare judetului Timis din Romania, pe cAnd satele Toracul Mare si Toracul Mic (in
sarba Torak) apartin Voivodinei Sarbesti.
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nun darauf beziiglich den herkommlichen Mddchen-Markt, ,,tergul de fete”, auf der Gdina.”
- " Diese Sitte wurde schon oft beschrieben, aber besonders von magyarischen Beobachtern
absichtlich entstellt; sie soll hier nur kurz dargestellt werden. - Jihrlich einmal, am Fest
der Apostel Petrus und Paulus, wird auf dem Kamm der Gaina, 5000-6000 Fufs iiber die
Meeresfliche, ein Markt abgehalten, auf dem die heiratsfihigen Mddchen, ,,fetele mari” oder
schlechthin ,fetele”, der ganzen Gegend sich versammeln, um von den Burschen, ,, feciori”,
gefreit zu werden.)

Mai intai e analizatd pregatirea indelungata, timp de cétiva ani, a zestrei fetei
de madritat, intrucét (la fel cum arata si Adolf Schmidl) scriitorul sirian insista asupra
importantei etaldrii zestrei, care se aducea la vedere pe Muntele Géina. loan Slavici in
persoana luase parte la un asemenea tdrg de fete, lucru marturisit, cu umor, de autorul
insusi (p. 123-124): ,,Pregatirea fetelor pentru aceasta zi dureaza ani de zile, intrucét
trebuie sd-si aducd si zestrea cu ele. De aceea, se toarce, se tese, se coase si se croseteaza
neincetat, iar mama, matusa, bunica si alte femei din cercul apropiat contribuie si ele din
zestrea lor. Apoi se impacheteaza toate in lazi sculptate delicat sau pictate cu flori, si se
incarca pe cei mai frumosi cai ai familiei. Totodata, sunt alese cele mai frumoase dintre
vitele, stupii de albine ori altele asemenea, in parte ca zestre pentru fata, in parte pentrua
fi expuse la vedere. Am primit asigurarea, in gluma, ca motii cu acest prilej aduc la vedere
cat mai multe cu putintd, uneori lucruri straine, ca sa-i linguseasca astfel pe petitori, dar
se considera a fi de la sine inteles ca numai o micé parte dintre acestea intra in zestre.
Apoi, sus, pe Gédina, fiecare familie care are o fatd de dat isi desface cortul, in care este
expusa zestrea, si cei mai distinsi din familie ii asteapta pe cei care vor sa vada mireasa.”
(Die Vorbereitung fiir diesen Tag dauert bei den Mddchen jahrelang, da sie auch ihre
Mitgift mitnehmen miissen. Es wird somit unaufhorlich gesponnen, gewoben, gendht und
gestickt; die Mutter, die Tante, die GrofSmutter und andere Frauen der Freundschaft legen
jede aus ihrer eigenen Mitgift bei; dann wird Alles in zierlich geschnitzten oder mit Blumen
bemalten Truhen verpackt und auf die schonsten Pferde der Familie geladen. Auch wdhlt
man den schonsten Theil des Viehstandes, Bienenstocke und anderes aus, theils zur Mitgift
des Mddchens, theils zur Schaustellung. Man versicherte mir scherzweise, daf$ die Motzen
bei dieser Gelegenheit moglichst Vieles, zuweilen auch Fremdes, zur Schau tragen, um den
Brautwerbern, ,petitori”, damit zu schmeicheln; aber es gilt als etwas Selbstverstindliches,
daf$ nur ein kleiner Theil davon zur Mitgift geht. Oben auf der Gdina stellt sich dann jede
Familie, die ein Mddchen zu vergeben hat, ihr eigenes Zelt auf, in dem die Mitgift ausgestellt
wird und die Brautschauer von den Vornehmsten der Familie erwartet werden.)

Sidin partea baietilor momentul presupunea etalarea bogatiei, urmand descrierea
»logodnei oficiale”, numita incredintare, care se desfasura - prin schimbarea nu a inelelor,
ci a asa-numitelor credinte (batiste brodate) - in fata pustnicului ce triia la 1881 pe
Muntele Gaina, conform marturiei lui Slavici (p. 124): ,,Si béietii vin insotiti de familiile lor
sau, pe cat posibil, de nasi de frunte. Aduc si ei ce au mai bun, indeosebi céite o frumoasa
centura plina cu argint si aur. Dupd ce si-a ales fiecare o mireasd, are loc logodna oficiald
in fata pustnicului care trdieste pe [Muntele] Gdina. Apoi se cumpéra darurile miresei,
dinainte stabilite, si toate se incheie cu muzicd, dans si cantdri. Ca semn de logodna se
schimbd nu inele, ci batiste brodate, credinte, cacilogodna se numeste incredintare, adica
a-si da asigurari unul altuia, a-si jura reciproc credinta.” (Die Burschen kommen auch von
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ihren Familien oder womdglich von vornehmen Gonnern begleitet, bringen das Beste, was
sie haben, besonders einen schonen Gurt voll Silber und Gold mit, und nachdem sie sich eine
Braut ausgewdhlt haben, findet die dffentliche Verlobung vor dem an der Gdina lebenden
Einsiedler statt. Dann werden die schon im voraus bestimmten Brautgeschenke gekauft,
und das Ganze schlief§t mit Musik, Tanz und Gesang. Als Zeichen der Verlobung werden
nicht Ringe, sondern gestickte Sachtiicher, ,credinte”, ausgetauscht, und die Verlobung heifst
»incredintare”, sich gegenseitig versichern, die Treue geloben.)

Autorul roman reafirma faptul ca tdrgul de fete avea loc cu premeditare, nici unul
din amdnuntele cdsatoriei incheiate pe Muntele Gdina nefiind lasat la voia intamplarii,
nici chiar prezenta acolo a fetelor fara pretendent (p. 124): ,,Nu se intdmpla niciodata ca
o fatd sd apara la acest targ cu zestrea ei si sa nu-si afle mirele dorit, caci tot targul nu este
altceva decat un loc de intilnire generald pentru perechile a caror casitorie a fost deja
hotdratd. Tar daca fata merge la targ, ea stie deja cd acolo cineva o asteapta. Fetele care
nu au mire, de obicei, nu-si iau zestrea cu ele, n-au niciun cort si, indeobste, vin la targ
mai mult ca spectatoare. Daca cumva isi gasesc un mire [aici], inseamna ca au avut mare
noroc.” (Es kommt nun beinahe gar nicht vor, daf$ ein Mddchen auf diesem Markt mit ihrer
Mitgift erschiene und nicht den ersehnten Briutigam finden sollte, denn der ganze Markt ist
eigentlich nichts weiter als ein allgemeines Stelldichein fiir solche Paare, deren Heirat schon
beschlossen wurde, und geht das Mddchen auf den Markt, so weifs es schon, dafS es dort
erwartet wird. Diejenigen Mddchen, die keinen Briutigam haben, nehmen gewohnlich ihre
Mitgift nicht mit, haben kein Zelt und kommen iiberhaupt mehr als Zuschauerinen auf den
Markt; finden sie dennoch einen Brdutigam, so sind sie eben besonders gliicklich gewesen.)

Slavici (aidoma lui Heydendorff si Schmidl inaintea sa) se intreba asupra cauzelor
rationale si asupra originii acestui obicei stravechi (p. 124): ,Odinioara trebuie sa fi
fost altfel. Astdzi, in viziunea motilor, numai o logodna infaptuita pe Muntele Gdina
poate sd poarte noroc, asadar obiceiul, incd respectat cu atata strictete, trebuie sd aiba
o origine rationala” (Einst mufS es jedoch anders gewesen sein. Heute kann nach der
Anschauung der Motzen nur eine auf dem Kamm der Gdina stattgefundene Verlobung Gliick
bringen; die Sitte also, die noch immer so streng beobachtet wird, mufs einen verniinftigen
Ursprung haben.)

Iar cauzele aflate constau, in principal, din endogamia stricta ce se practica in
sanul comunitatii de moti, la care se adduga modul de viata determinat de economia de
subzistenta (p. 124-125): ,,Inainte de toate, acest targ e destinat numai fetelor de moti, si
tot numai motii au voie si le peteascd. Motul nu-si da fiica de sotie unui strain; el n-are
voie sa facd asta, altfel si-ar pierde respectul tuturor, iar pentru el este un strdin oricine nu
e mot. Dar si motul trebuie sd se insoare numai cu o mofogancd, deoarece casatoria cu alte
femei nu e doar injositoare, ci si impura. Astfel, mocanii din Muntenia si din Moldova - nu
numai ciobanii, ci si cei mai multi dintre cei stabiliti acolo - se insoard numai cu mocan|c]
e, iar dacd nu gasesc din acestea acasa la ei, isi aduc neveste din Transilvania si in mod
special din zona din care provin ei. Obiceiul targului de fete de pe Gaina ne aminteste,
de aceea, de vremurile cdnd motii mergeau departe prin lume, cautand pasuni pentru
turmele lor. Pe atunci, pe cand ei trdiau raspanditi prin lume, o adunare generald nu era
doar rezonabila, ci si necesara, cu ocazia unui eveniment atat de important in viatd, cum
este alegerea unei sotii” (Vor Allem gilt dieser Markt nur den Motzen-Mddchen, und es
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diirfen auch nur Motzen um sie werben. Der Motze gibt seine Tochter nicht einem Fremden
zur Frau; er darf es nicht thun; er verliert dadurch an allgemeiner Achtung: und fiir ihn
ist Jeder ein Fremder, der kein Motze ist. Aber der Motze soll auch nur eine ,,Motoganca”
heiraten, denn die Ehe mit anderen Frauen ist nicht blofS erniedrigend, sondern auch unrein.
So heiraten die Mocanen aus der Walachei und aus der Moldau, nicht blof$ die Hirten,
sondern auch die meisten der ansdssig Gewordenen nur ,, Mocaninen”, und wenn sie bei sich
zu Hause keine solche finden, holen sie sich Frauen aus Siebenbiirgen und speciell aus der
Gegend, woher sie stammen. Die Sitte des Mddchen-Marktes auf der Gdina erinnert uns
somit an die Zeit, wo die Motzen weit herum in der Welt fiir ihre Heerden Weide suchten.
Damals, wo sie so zerstreut in der Welt lebten, war bei einer so wichtigen Begebenheit des
Lebens, wie die Wahl der Frau ist, eine allgemeine Versammlung nicht blof$ verniinftig,
sondern auch nothwendig.)

Din buna cunoastere a vietii ciobanilor romani, Ioan Slavici deducea si explica data
stabilita pentru desfasurarea targului de fete, in concordanta cu calendarul transhumantei
pastorale. In Muntii Apuseni, anul pastoral incepea la Sangeorz si se incheia la Sanmedru,
iar inceputul verii pastorale corespundea sarbatorii Sfintilor Petru si Pavel. Autorul din
Siria ardta (p. 125-126): ,,Perechile care se logodeau pe [Muntele] Gdina de sarbatoarea
Apostolilor Petru si Pavel nu aveau voie sa se cunune mai repede decét in primévara
[viitoare]. Ziua [Sfintilor] Petru si Pavel este insd, pentru romani, la fel ca si ziua de
Sfantul Gheorghe [Sangeorz], un termen general valabil pentru toate contractele [de
incheiat].” - " Targul dureaza doua zile, si pretutindeni roménii sarbatoresc doua zile
in cinstea [Sfintilor] Petru si Pavel. In ce priveste ziua de Sangeorz, atunci se angajeazi
slugile si ciobanii, iar mieii sunt despartiti de mamele lor, se intearcd mieii si se bagd oile
in lapte. Vezi si: Wilhelm Schmidt, Anul cu zilele lui in credintele si obiceiurile romadnilor
din Transilvania, Sibiu, 1866, in octavo.*' — Dupa [Sfintii] Petru si Pavel, oile pornesc peste

3 'W. Schmidt, Das Jahr und seine Tage in Meinung und Brauch der Romdnen in Siebenbiirgen. Ein Beitrag zur
Kenntnif des Volksmythus [Anul si zilele lui in opinia si obiceiul roméanilor din Transilvania. O contributie
la cunoasterea mitului popular], Verlag von A. Schmiedicke, Th. Steinhauflens Buchhandlung, Sibiu, 1866,
66 p. Despre autorul citat de Ioan Slavici aflim de pe pagina de gardd a volumasului in octavo cé a fost
profesor la Gimnaziul de Stat c.c. din Sibiu, membru corespondent al Asociatiei transilvane de stiintele
naturii (siebenbiirgisches Verein fiir Naturwissenschaften) si al Asociatiei pentru etnografie transilvand
(Verein fiir siebenbiirgische Landeskunde), al sectiei de istorie statisticd a Societatii c.c. moravo-sileziene
pentru promovarea agriculturii, a stiintelor naturii i etnografiei, si adevdarat membru corespondent al
Societatii regale private de stiinte de la Gorlitz. Lucrarea se deschide cu o dedicatie catre mama si fratii de
departe ai autorului si cu un ,,Cuvént inainte” (Vorwort, p. V-X), urmand partea centrald cu eseul propriu-
zis (p. 1-51); volumul se incheie cu un ,Excurs despre elementul lingvistic slav in romé4nd sau valaha”
(Excurs ueber das slawische Sprachelement im Rumunischen oder Walachischen, p. 52-66). Temele atinse
in eseu sunt: L. obiceiurile din ciclul anului si credintele roménilor despre sarbatorile Sfantului Nicolae,
Créciunului si Anului Nou (p. 1-5), Santoaderul (p. 6), lasata secului (p. 7), Pastile (8-9), Sdngeorzul (9-11),
Inaltarea Domnului (suirea la ceriu) si Rusaliile (p. 11-13), Sanzienele (p. 13-16), solomonarii din ,,scoala de
Scholomance” (p. 16-17), paparuda (Papaluga, p. 17), sarbatorile Schimbdrii la Fata, a Sfantului Dumitru sia
Sfantului Spiridon (p. 18); credintele legate de zilele saptamanii si momentele zilei (p. 19-20), omeni: plante,
animale, corpuri ceresti (p. 21-25); varstele omului - copiléria (p. 25-27); superstitii despre alte animale, fiinte
si fenomene atmosferice (p. 27-31), atributele negative ale femeii, vréjitoarele (p. 31-32), spiridusii, pricolicii,
vampirii (p. 33-35); II. 5 descéntece, redate pe 2 coloane, in roména si in traducere germana (p. 35-37);
II1. obiceiurile la inmormantare (p. 38-43), credinta in viata de apoi (p. 43-45); IV. consideratiile lui Wilhelm
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campurile de miriste spre pasunea de iarna, iar la Sangeorz se intorc inapoi la pasunea
de vara din poiand. Astfel, in rastimpul de la [Sfintii] Petru si Pavel pana la Sangeorz
mirele nu era acasd si numai in primavara, la reintoarcerea lui acasd, putea sa-si conduca
mireasa la altar” (Die Paare, welche sich am Feste der Apostel Petrus und Paulus auf der
Gdina verlobten, diirf[t]en nicht friiher als im Friihjahr getraut werden. Peter und Paul ist
aber bei den Rumdnen ebenso wie der Georgi-Tag ein allgemein iiblicher Termin fiir alle
Contracte.”-" Der Markt dauert zwei Tage, und tiberall bei den Rumdnen werden zwei Tage
zu Ehren von Petrus und Paulus gefeiert. Was aber den Georgi-Tag anbelangt, so werden an
diesem Tage die Knechte und die Hirten gedungen und die Lammer von den Mutter-Schafen
getrennt, ,,se intearcd mieii si se bagad oile in lapte”. Siehe auch: Wilh. Schmidt, ,Das Jahr
und seine Tage in Meinung und Brauch der Romdnen in Siebenbiirgen”, Hermannstadt,
1866, 8°. — Nach Peter und Paul ziehen die Schafe iiber die Stoppelfelder zur Winterweide,
und zu Sankt Georg kehren sie zurtick zur Sommerweide auf die ,,Pojana”. Wihrend der
Zeit von Peter und Paul bis St. Georg war somit der Brdutigam nicht zu Hause, und er kann
seine Braut nur im Friihjahr, nach seiner Riickkehr, zum Altar fiihren.)

Mai mult decat atat, scriitorul romén recurgea la paralele si comparatii intre oierii

moti si mocanii margineni ori ciobanii machedo-roméni din regiunile grecesti Tesalia
si Epir, precizand (p. 126): ,,In zilele noastre, romanul sedentar nu-si dé fiica unui pastor,
cioban. Majoritatea ciobanilor s-au stabilit in Moldova, Muntenia si Dobrogea numai
pentru cd altminteri nu si-ar fi gasit neveste. Dar mocanul, care vara isi mana turmele la
pascut in muntii nordici [Maramures, Carpatii Orientali] si iarna in Dobrogea, oricand
isi gaseste nevasta la Brasov, Fagdras si Sibiu. Dar el nu o ia cu sine in drumurile lui,
ci o lasa cu copiii acasa, unde se-ntoarce de multe ori numai peste cativa ani, si atunci
pentru foarte scurt timp. - Dimpotriva, machedo-romanii din Tesalia si Epir, care, la fel
ca mocanii, duc o viata de ciobani, pleaca la pasunile de vara impreund cu intreaga lor
familie, asa cd satele lor riman aproape pustii peste vara. Asa trebuie sa fi fost si la moti
mai demult, cAnd pésunile erau mai aproape, cici numai astfel se poate explica cel de-al
doilea obicei din Muntii Apuseni, asa-numitul tdrg de sdrutat, in ungureste csokvdr, de la
Hélmagiu” (Heute gibt der ansdssige Rumdne einem Hirten, ,,cioban”, seine Tochter nicht,
und die meisten Hirten wurden in der Moldau, der Walachei und der Dobrudscha dadurch
ansdssig, dafs sie sonst keine Frau gefunden hdtten. Aber der ,,Mocan”, der iiber den Sommer
im nordlichen Gebirge und im Winter in der Dobrudscha seine Heerden zur Weide treibt,
findet bei Kronstadt, Fogaras und Hermannstadt immer eine Frau. Er nimmt sie jedoch auf
seine Wanderungen nicht mit, sondern ldsst sie sammt den Kindern zu Hause; wohin er oft
nur nach Jahren und auch dann nur fiir kurze Zeit zuriickkehrt. — Die Macedo-Rumdnen
in Thessalien und Epiros, welche auch, wie die ,, Mocanen”, ein Hirtenleben fiihren, ziehen
dagegen sammt ihren Familien zur Sommerweide, so dafS ihre Dorfer iiber den Sommer
beinahe ganz dde bleiben. So muf es einst, wo die Weiden niher lagen, auch bei den Motzen
gewesen sein, denn nur auf diese Weise ldfSt sich eine zweite Sitte der westlichen Berge, der
sogenannte KufSmarkt, ungarisch ,csokvar”, von Halmdgy erkliren.)

Schmidt despre insusirile si defectele romanilor, pornind de la romanitatea lor (p. 45-46), consideratiile
autorului sas privind istoria formarii poporului romén (p. 47-51).
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Ioan Slavici trece acum la prezentarea celui de-al doilea obicei specific motilor,
targul de sdrutat sau ,,buciul de la Hilmaj” (p. 126-127): ,,La moti, acest targ nu se numeste
targ, ca cel de la Géina, ci buuciu de la Halmaj. De fapt, biicsiizni inseamna in ungureste
a te despdrti, iar biicsii sau bulcsu pelerinaj. Toate femeile tinere, nevestele, care s-au
logodit la sarbatoarea [Sfintilor] Apostoli Petru si Pavel pe [Muntele] Gdina, vin célare
la Halmagiu in Sambéta Mare [dinaintea Pastilor], impodobite cu toate podoabele lor de
mireasd, si 1i saruta pe toti oamenii respectabili pe care ii intalnesc pe ulita, asa cum se
cuvine. Ar fi prilej de supérare, daca cineva fie nu s-ar ldsa sarutat, fie nu i-ar da un dar
celei care-l sirutd, fie si numai un creitar, ca si se duci mai departe obiceiul” (Dieser Markt
heif$t bei den Motzen nicht ,,terg”, wie der von der Gdina, sondern ,,buuciu de la Hdlmaj”.
»Biicstizni” heifSt nun im Ungarischen ,sich verabschieden”, und ,,biicsii” oder ,,biilcsui”
Wallfahrt”. Sammitliche junge Frauen, ,neveste”, welche am Fest der Apostel Petrus und
Paulus auf der Gdina sich verlobten, kommen im vollen Brautschmuck am Charsamstag
nach Halmagy geritten und kiissen hier jeden allgemein geachteten Menschen, den sie auf
der Gasse begegnen, pflichtgemdpf. Es gibe Anlaf$ zu Argernissen, wenn Einer sich nicht
kiissen liefe oder der Kiissenden kein Geschenk gibe, sei’s auch nur einen Kreuzer, damit
die Sitte gewahrt werde.)

Prozatorul ardelean face si o sumard analiza de vocabular, infatisand cititorului
german o sumedenie de termeni specifici acestui obicei inedit, ce include simbolistica
sarutului si a darului, ca gesturi ritualice de onorare, respect si cinstire (p. 127): ,,Aceste
cadouri nu se numesc daruri, ci cinste. Insd in romana cinstea inseamna onoare, respect,
adicd in acest caz dar de cinstire. De fapt, romanul foloseste cuvintele dar si a ddrui,
cadou si a oferi un cadou, numai in legatura cu darurile lui Dumnezeu; orice alt dar,
omenesc, se cheama cinste ori pomand. Daca il omenesti cu bauturd, el spune: mi-a
inchinat paharul si m-a cinstit, adica a ridicat paharul si mi-a acordat cinste. Iar daca el
vrea sd-i ofere cuiva ceva, zice: haid’ sd ne cinstim, sd ne acorddm reciproc cinste, caci
romanul primeste ceva numai de la oamenii pe care-i respecta, nu si de la cei dispretuiti
sau pe care-i considerd necurati. De aceea, pentru el nu existd o jignire mai mare, decét
aceea de a nu accepta darul pe care ti l-a oferit: el nu va uita asta nicicand si niciodata.
Tata ca, la romani, mireasa se bucura de atata respect, incat nimeni nu-i poate tdia calea,
ba chiar imparatul trebuie s-0 ageze mereu de-a dreapta sa, fie ea si mireasa unui porcar.
Asadar, sdrutul primit de la tdnara nevasta in targul de la Halmagiu e cel mai inalt semn
de respect, insa al respectului reciproc. Dacd in momentul acela nu-i oferi un dar, in cel
mai bun caz esti socotit un badédran, care nu stie cum sé se poarte; dar daca nu te lasi
sdrutat, atunci ai jignit-o profund nu numai pe acea nevasta, ci pe toti motii la un loc, ceea
ce ei nu vor uita niciodata” (Diese Geschenke heifSen nun nicht ,,daruri”, sondern ,cinste”.
»Cinste” bedeutet aber im Rumdnischen Ehre, Achtung, also in diesem Falle ,,Ehrengabe”.
Uberhaupt wendet der Rumdine die Worte ,,dar” und ,,ddrui”, Geschenk und schenken, nur
auf die Gaben Gottes an; jede andere, menschliche, Gabe heifSt ,cinste”, oder ,pomand’.
Wird er bewirthet, so heifSt es: ,mi-a inchinat paharul si m-a cinstit”, er hat mir das Glas
zugetrunken und mich geehrt. Will er jedoch einem Anderen etwas anbieten, so sagt er —
»haid sa ne cinstim”, ehren wir uns gegenseitig, denn der Rumdne nimmt nur von solchen
Menschen etwas an, die er achtet, nicht aber von verachteten oder sogar von solchen, welche
ihm fiir unrein gelten. Darum gibt es fiir ihn auch keine tiefere Beleidigung als die von ihm
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angebotene Gabe nicht anzunehmen: das wird er nie und nimmermehr vergessen. Nun gilt
aber bei den Rumdnen die Braut, ,mireasa’, fiir so vornehm, dafs ihr jeder auszuweichen
verpflichtet ist und dafS auch der Kaiser sie immer zur rechten Seite setzt, sei sie auch die
Braut eines Schweinehirten. Der Kuf§ also, den man von der jungen Frau auf dem Markt
von Halmdgy bekommt, ist das hochste Zeichen der Achtung, jedoch der gegenseitigen: gibt
man kein Geschenk dabei, so gilt man — im besten Fall - fiir einen Liimmel, der sich nicht zu
benehmen weifS; lifSt man sich aber nicht kiissen, so hat man nicht blof$ die Frau, sondern
auch sammtliche Motzen tief verletzt, — und sie merken sich so etwas sehr gut.)

In ce priveste semnificatia si, fireste, originea obiceiului buciului din Hilmaj, Ioan
Slavici considera cd (p. 127-128): ,,Originea rationala a acestui obicei aparent lipsit de
sens nu poate fi alta, decit ca odinioara nevestele tinere plecau de aici aldturi de barbatii
lor, si, de reguld, in targul de la Halmagiu, care se tinea chiar la vremea cind ei trebuiau
sa plece la drum, [nevestele] isi luau rdmas-bun, asa cum obisnuiesc miresele, de la
cunostintele lor, primind de la acestea daruri de cinstire. Cu toate acestea, ar fi prematur
sd afirm cd obiceiurile de mai sus isi au originea chiar in sanul motilor. Cel mai probabil
sunt obiceiuri stravechi, care au fost remodelate de moti si adaptate la propria lor viata. E
la fel de adevarat, ca nicio parte a poporului roman nu le-a pastrat la fel de strict ca motii”
(Diese anscheinend sinnlose Sitte kann ihren verniinftigen Ursprung nur darin haben, dafs
einst die jungen Frauen an der Seite ihrer Mdanner von dannen zogen und gewohnlich auf
dem Markt von Halmdgy, der um die Zeit der Abreise stattfand, den auch sonst bei Briuten
iiblichen Abschied von ihren Bekannten nahmen, und von diesen Ehrengaben bekamen. Es
wire jedoch voreilig behaupten zu wollen, daf8 diese Sitten bei den Motzen ihren Ursprung
nahmen; aller Wahrscheinlichkeit nach sind es uralte Sitten, welche von den Motzen nur
umgebildet und dem eigenen Leben angepafSt worden sind. Es hat auch kein Theil des
rumdnischen Volkes dieselben so streng bewahrt wie die Motzen.)

Concluzii

Realitatile etnografice romanesti ale Muntilor Apuseni sunt amintite in lucrarea
austriacului Adolf Schmidl, Das Bihar Gebirge (Muntii Bihorului), aparuta in 1863 la
Viena, pe care istoricii si etnologii bihoreni recenti, precum Barbu Stefdnescu, Ioan Godea,
Simona Bala s.a., o privilegiaza ca izvor etnoistoric in limba germana privind Tara Motilor
si Crisana.’> Michael Conrad von Heydendorft cel Batran este, si el mentionat, in trecere,
la fel ca si Ioan Slavici, cu paginile sale germane, in cea mai recentd monografie intitulata
chiar Targul de fete (2011), apartinand cercetétorilor Ioan Godea si Narcisa $tiuca.”

De fapt, asa cum am vézut in cele de mai sus, sursa heydendorfhiani de la 1793 preia
detasat intietatea cronologica si istoricd in sirul relatdrilor cunoscute pana acum, devansand

32 Agriculturd, mestesug si comert la locuitorii zonei Beiusului in secolele XVIII-XX (coordonatori B. Stefanescu,
A. Chiriac, I. Goman, S. Nistor), Editura Universita{ii din Oradea, Oradea, 2001; B. Stefanescu, Tehnicdi
agricold si ritm de muncd in gospoddria tdrdneascd din Crisana (sec. al XVIII-lea si inceputul sec. al XIX-lea),
Fundatia Culturali ,,Cele Trei Crisuri’, Oradea, 1995; I. Godea, Zona etnograficd Beius, Editura Sport-Turism,
Bucuresti, 1981; I. Godea, Caracteristici ale culturii populare din Bihor, Editura Sport-Turism, Bucuresti,
1977; Simona Bala, Universul feminin in cultura si spiritualitatea traditionald a poporului roman, Editura
Argonaut, Cluj-Napoca, 2011.

¥ 1. Godea si Narcisa Stiuca, Targul de fete, Editura Dacia XXI, Cluj-Napoca, 2011, p. 80.
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cu 70 de ani relatarea lui Adolf Schmidl si oferind primele informatii straine geografice si
etnografice, identificate pand in prezent, asupra tdrgului de fete de pe Muntele Gaina.

Din punct de vedere cronologic, lui Michael Conrad von Heydendorff cel Bitran
i-a urmat cunoscutul scriitor maghiar Jokai Mor, care pomenea Muntele Gaina si obiceiul
motilor de aici in romanul sau din 1860, Sdrmanii bogati.** Desi interesante, sunt inexacte
datele privind inceputurile traditiei despre targuitul fetelor din Tara Motilor, oferite de
site-urile turistice actuale, ce promoveazd excursii tematice in zond. In mod eronat, acestea
il considera pe romancierul maghiar citat, cu cartea sa din 1860, ca fiind prima mentiune
»documentara” a obiceiului romanesc de pe Muntele Gaina.*

Sursele de limba germand care pomenesc tdrgul de fete de pe Muntele Gaina in a
doua jumatate a secolului al XIX-lea vadesc accentuate preocupari etnografice. Speologul
austriac Adolf Schmidl descrie cu acribie stiintifica si comenteaza critic portul popular si
obiceiul tdargului de dat din Muntii Bihor, neuitand sa relateze, in calitate de martor sau de
participant, cateva anecdote ce reflecta caracterul si modul de viatd al motilor. Esentiala
e precizarea lui Schmidl cd, la 1863, tdargurile de fete se mai tineau anual, de sarbétoarea
Sfintilor Petru si Pavel, in patru locuri din Muntii Apuseni (primul avand amploarea cea
mai mare): 1. pe Gdina; 2. sub Cucurbita; 3. langa Piatra Graitoare de pe varful Bihor;
4. pe Ghelesoaia.

In fine, confirméand inzestrarea sa de mare clasic al prozei romanesti, Ioan Slavici
izbuteste, in textul german publicat in 1881, nu numai sd descrie in extenso obiceiul
stravechi, la care a luat parte el insusi, ci si sa-i explice resorturile intime, dedesubturile,
intelesurile si rosturile raimase ascunse observatorilor strdini de mentalitatea poporului
roméan. De altfel, volumul, din care am extras subcapitolul despre tdrgul de fete de pe
Muntele Gaina si despre tdrgul de sarutat de la Halmagiu, constituie prima lucrare
de imagologie din literatura noastra de specialitate, dedicata integral ,,Romanilor din
Ungaria, Transilvania si Bucovina” (Die Rumdnen in Ungarn, Siebenbiirgen und der
Bukowina), contindnd observatii de teren extrem de interesante si date etnoistorice de
mare relevanta pentru cercetatorul zilelor noastre.

Daca Ioan Godea si Narcisa Stiuca izbutesc sa ofere necesara interpretare etnologicad
a semnificatiilor tdrgurilor de fete, raportarea acestora la alte manifestari ale culturii
noastre traditionale (precum nedeile pastorale, targurile si bulciurile/balciurile cu scop
economic) prin compararea si incadrarea lor etnografica (2011), nu e lipsit de utilitate
demersul nostru ecdotic. Dimpotrivd. Pentru a urmari acest fenomen specific culturii
populare a motilor in evolutia sa si a putea construi interpretéri teoretice adecvate,
pornind pe calea deschisa de Ion Muslea (1972)*, esentiale riméan recuperarea integrala
aizvoarelor etnoistorice privind tdrgurile de fete din Muntii Apuseni si editarea lor critica.

3 Jokai Mor, Szegény gazdagok [Bietii bogati], Budapesta, 1860; idem, Sdrmanii bogati, traducere in limba
romana de Gabriela Leoveanu, Casa Cartii de Stiintd, Cluj-Napoca, 2015.

% Vezi Povestea Targului de fete de pe Muntele Gdina, 16.07.2016, http://apusenitransilvania.ro/2016/07/16/
povestea-targului-de-fete-de-pe-muntele-gaina, accesat la 28.03.2025; Targul de fete de pe Muntele Gdina.
Data: 20.07.2025, pe ,Infotour”, https://www.infotour.ro/ghid-turistic/evenimente/targul-de-fete-de-pe-
muntele-gaina-854, accesat la 28.03.2025 s.a.

3 1. Muslea, Targurile de la Gdina si Calineasa in insemndrile caldtorilor, savantilor si literatilor, in I. Muslea,
Cercetari etnografice si de folclor, 2, Editura Minerva, Bucuresti,1972, p. 377-389.






DE-ALE CARNAVALULUI CU MASCA - FARA MASCA
IN SPECTACOLUL LUMII

Anamaria LISOVSCHI"

Carnival Matters. Mask On — Mask Off in the Theater of the World (Abstract)

The mask originally had well-defined roles: it concealed, protected and transformed. In the Venice
Carnival, it erased social status and freed individuals from constraints. In Romanian traditions, the mask was
a weapon against evil spirits, a code of communication between humans and nature. Each mask was created
for a specific purpose: to frighten, protect, satirize, heal, or bring fertility. This is precisely why they were
not mass-produced, being unique not only in form but also in function—as part of a spiritual dialogue with
the surrounding world. Used in rituals, performances, and celebrations, the mask reflects cultural values,
beliefs, and aesthetics specific to each community. Between Venetian and traditional Romanian masks lies
a distance not only geographical but also symbolic, aesthetic, and functional. Nevertheless, they remain
authentic expressions of the cultural and artistic heritage of the peoples they come from.

Keywords: carnival, mask, performance, celebration, universality

Cuvinte cheie: carnaval, mascd, spectacol, sairbatoare, universalitate

Lumea este un spectacol. De la marile scene ale vietii sociale la cele ale teatrului,
dela ritualurila carnavaluri, omul a jucat mereu roluri, purtdnd masti concrete sau doar
simbolice. Titlul studiului de fata invita la o reflectie asupra relatiei dintre aparenta si
esentd, intre jocul conventiei si autenticitatea fiintei. Vom explora in randurile de mai
jos sensurile mdstii, nu doar ca obiect carnavalesc, ci si ca metaford a conditiei umane.

In tradi’gia umana, masca are origini sacre: in ritualurile arhaice, ea era purtatd
pentru a media legatura cu divinitatea, cu spiritele naturii sau cu fortele nevazute. Cu
timpul, masca a devenit parte a carnavalului, ca spatiu de libertate colectiva, unde
conventiile sunt suspendate si ierarhiile rasturnate. In Carnavalul de la Venetia, masca
permitea trecerea intre clase sociale, intr-un joc rafinat de anonimat si provocare. In
teatrul romanesc, de la Caragiale la contemporani, masca apare ca simbol al duplicitatii
sociale, al conventiei si al minciunii.

Referindu-ne la prima parte a sintagmei din titlu, anume ,,cu masc&”, putem vedea
acest aspect aidoma cu senzatia de protectie, seductie sau putere; cu masca inseamna
totodatd si adaptare, supravietuire si joc. Mastile ne protejeaza de vulnerabilitate, ne
permit sd fim acceptati sau sa ne camufldm. Carnavalul, in aceasta logica, devine o zona

" Institutul Arhiva de Folclor a Academiei Romane, Cluj-Napoca.
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de eliberare, masca oferind libertatea temporara. Paradoxal, ascunzand chipul, omul se
poate exprima mai sincer, fard teama de judecata. Este vorba de o libertate controlata, dar
neapdrat catharticd, asemenea tragediilor grecesti. A doua parte a sintagmei, anume ,,fara
mascd’ ne trimite la autenticitate sau la o simpla iluzie a acesteia. Fira mascd inseamna,
altminteri, sinceritate, vulnerabilitate, adevar. Filosofi precum Erving Goffman sau Jean
Baudrillard' au sugerat ca intreaga viata sociala este o forma de spectacol - in care toti
suntem actori, iar fird mascéd nu existd cu adevarat, ci doar iluzia unei esente.

Parafrazand celebra schita a lui Caragiale, am intitulat astfel studiul de fatd, dedicat
spectacolului cu masti, cu scopul de a reliefa universalitatea jocului fara vérste si fara
granite. Aldturi de sintagma caragialiana ,,de-ale carnavalului’, expresia ,,cu masca -
fara mascd” ne-a condus in zona de ambiguitate, de absenta a liniilor exacte dintre real
si fantastic, dintre lumea noastra si lumea de dincolo, ca o constanta a carnavalului de
pretutindeni, cand oricine poate trece drept altcineva, cAnd cei decedati se pot intoarce
sd petreacd cu cei vii, cand lumea traieste clipele efervescente fara frica de ridicol, de
necunoscut sau de judecata moralizatoare a societatii. De-a lungul istoriei, masca a fost
un simbol al transformarii, al secretului, dar si al exprimarii sinelui profund. Folosita
in ritualuri, spectacole si sdrbatori, masca reflecta valori culturale, credinte si estetici
specifice fiecdrei comunitati.

Pentru a reliefa multitudinea de fatete ale carnavalului universal, cu reguli si aspecte
general valabile, cat si pentru a realiza o punte de legiturd intre mastile romanesti si
cele venetiene, am avut ca puncte de reper, aldturi de jocul mastilor moldovenesti si
maramuresene, spectacolul mastilor venetiene, pe care am avut fericita ocazie s il admir
in timpul carnavalului din orasele Venezia, Belluno si Asolo, in decursul anilor 2007-
2014, ca membri a Asociatiei Culturale Internationale Soraimarc (Asolo), condusa cu
profesionalism de Gianluigi Secco, caruia ii aduc, in aceste randuri, un gand pios si calda
aducere aminte, pentru toata pasiunea pe care ne-a transmis-o in cercetarea etnologica,
incercind mereu sa evidentieze elementele comune ale obiceiurilor europene, cu aplecare
speciald pentru lumea méstilor?.

Am ales pentru demersul nostru comparativ mastile venetiene si mistile traditionale
romaénesti, ca doud oglinzi ale identititii culturale. Intre ele existd o distant nu doar
geograficd, ci si simbolica, esteticd si functionald. Cu toate acestea, ele raman expresii
autentice ale patrimoniului cultural si artistic al popoarelor din care provin.

Mastile venetiene au aparut in Evul Mediu, in contextul Carnavalului de la Venetia,
sarbatoare care permitea cetdtenilor sé se elibereze de normele sociale prin asumarea unor
identitéti temporare. Aflate la intersectia dintre artd si moda, aceste masti sunt lucrate cu
o migala extraordinara, din materiale fine, precum cartonul presat, pielea, portelanul sau
foita de aur. Decorate cu danteld, pene, pietre si picturi baroce, ele au rolul de a seduce
privirea si de a oferi purtatorului anonimatul necesar pentru a se integra intr-un spectacol
al aparentei.

In contrast, mastile traditionale romanesti sunt profund inradacinate in ritualurile
populare de iarna. Prezente in obiceiuri precum Capra, Ursul sau Alaiul de Anul Nou,

!'J. Baudrillard, Simulacra and Simulation. University of Michigan Press, 1994.
2 G. Secco, Mata. La tradizione popolare e gli straordinari personaggi dei Carnevali arcaici delle montagne
venete, Belumat Editrice, Belluno, 2001.
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ele nu sunt doar accesorii festive, ci purtatoare de semnificatii magice. Construita din
materiale naturale, flecare mascd romaneasca are o functie specifica: alungarea spiritelor
rele, invocarea fertilitatii, satirizarea defectelor umane sau reinnoirea ciclica a timpului.
Estetica lor este adesea grotesca, intens expresiva si uneori infricosdtoare, pentru a
amplifica puterea lor simbolica. Diferentele dintre cele doud tipuri de mésti nu se rezuma
doar la forma sau material, ci reflecta doud tipuri de civilizatie. Mastile venetiene apartin
unei culturi urbane, rafinate, care valorizeaza frumusetea, jocul si ambiguitatea. in
schimb, mastile romanesti provin dintr-un spatiu rural, arhaic, unde traditia este pastrata
oral si transmisa din generatie in generatie, cu scopul de a mentine echilibrul intre sacru
si profan. Totusi, ambele tipuri de masti indeplinesc o functie comuna: aceea de a permite
omului sa iasd, temporar, din sine, sa se transforme intr-un altul - fie pentru a seduce, fie
pentru a speria, fie pentru a celebra. Ele sunt o poarta intre lumi, un limbaj vizual prin
care comunitatea isi exprima dorintele, fricile si sperantele. Referindu-ne la masti si
identitdti, comparatia dintre carnavalul venetian si ritualurile roménesti ne releva faptul
ca in spatele fiecarei masti se ascunde o poveste. Fie ca vorbim despre stralucirea rafinata
a Carnavalului de la Venetia sau despre dramatismul sarbatorilor de iarna din satele
romanesti, mastile au fascinat omenirea de secole. Ele nu sunt simple obiecte decorative, ci
simboluri ale culturii, ale fricii, ale jocului si ale spiritualitatii. Mastile venetiene ne poarta
pasii de la elegantd la anonimat: Carnavalul de la Venetia, una dintre cele mai cunoscute
sarbatori din lume, este celebru tocmai datoritd mastilor care transforma orasul intr-un
spectacol de culori si mister. Originare din secolul al XIII-lea, aceste masti permiteau
venetienilor sa-si ascunda identitatea, estompand diferentele sociale si oferind libertatea
de a trdi, pentru cateva zile, in afara conventiilor. Bauta, Colombina, Volto sau Medico
della Peste sunt doar cateva dintre formele clasice care au traversat secolele, pastrandu-si
farmecul aristocratic®. Ele nu sunt doar frumoase, ci si incarcate de simboluri si sens:
anonimat, seductie, eliberare.

In lumea satului romanesc, spectacolele cu masti pot fi caracterizate in trei cuvinte:
traditie, magie si protectie. Mastile romanesti nu au fost create pentru spectacol, ci pentru
ritual. In perioada sirbatorilor de iarna, in special de Anul Nou, mstile apar in scenariile
si jocurile dramatice ale Caprei, Ursului sau Calutilor. Aici masca devine un mijloc de
protectie impotriva raului, un simbol al regeneririi si o forma de exprimare colectiva.
Realizate din lemn, bland, piele sau panza, mastile romanesti nu cauta frumusetea, ci forta
expresiva‘. Sunt adesea grotesc exagerate, cu trasaturi monstruoase, culori vii si elemente
socante. Ele sperie, provoaca si satirizeaza. Fiecare masca are o functie tipica: sa alunge
spiritele rele, sa aduca fertilitate, sd reaminteasca oamenilor de moarte si renastere.

Contrastul dintre cele doud tipuri de masti este evident. Avem doua culturi, cu
doua viziuni. Pe de o parte, mastile venetiene sunt rafinate, elegante, produse ale unei
culturi urbane si aristocratice. Pe de altd parte, mastile roménesti sunt brute, directe,
néscute dintr-o lume arhaica in care spiritualitatea si natura dominau viata omului. Si
totusi, ambele tipuri de masti vorbesc despre acelasi lucru: dorinta omului de a iesi din
sine, de a accesa alta realitate — fie una festiva, fie una ritualica. Mastile sunt punti intre

* M. Viroli, Carnival and Republic in Venice, Journal of Political Philosophy, Vol. 20, Issue 1, 2012.
* N. Dragusin, Mdsti populare romdnesti, Bucuresti, 1985.
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lumi: intre om si divinitate, intre individ si comunitate, intre realitate si simbol. Este
necesar sa reflectam asupra semnificatiei adinci a mastii, dincolo de materialitatea ei
palpabila. Masca reprezintd esenta carnavalului, a spectacolului si poate fi vazuta ca un
produs uman plin de conotatii magice, care apartin unei filosofii elementare, fiind in
acelasi timp, comuna intregii culturi universale. Fiinta umana incearca prin intermediul
madstii sd depdseascd fragilitatea si materialitatea conditiei umane; intrevedem aici si
dorinta eliberrii de teama de necunoscut. Chipul uman, in unicitatea sa, ne permite sa ne
recunoastem intre noi, sa i recunoastem pe toti cei apropiati noud. La fel si personalitatea
fiecdruia dintre noi este strans legata de chipul nostru. Aici intervine purtarea mastii: ea
nu mai permite aceasta recunoastere a persoanei care o poarta, ficind inexistenta insasi
personalitatea purtatorului ei. Odaté cu chipul cel nou al mastii purtate, ni se furnizeaza o
noud personalitate, o noud identitate, care poate contine ganduri si reactii diverse, inclusiv
esenta altor suflete, a celor de dincolo, pe care masca le poate intruchipa. In acest moment,
masca devine obiectul fizic prin intermediul caruia sufletul, apartindnd unui corp anulat
provizoriu de catre semnificatia mastii purtate, poate intalni supranaturalul, ca esenta
generatoare de viata, ca suma a tuturor sufletelor. In acest transfer simbolic al sufletului,
masca devine vitald, atat in cazul in care cel ce o poarta este viu, dar si in cazul in care
vorbim despre un defunct. In ambele cazuri, energia vitali este transferatd si eliberatd
de masca. Se reliefeazd aici chiar sensul magtilor funerare’. In intervalul de timp in care
este purtata, masca devine responsabila de comportamentul purtatorului mastii, acesta
fiind dezlegat simbolic de individualitatea propriei persoane. Masca isi permite, astfel, sa
exprime propria potentialitate, dincolo de limitele normale ale regulilor vietii cotidiene.
in perioada carnavalului, masca de bucura de toate concesiile, care in mod normal nu
ar fi posibile intr-o comunitate cu reguli stricte de convietuire. Mastii ii sunt permise
actiuni, care in mod normal sunt interzise in societate, aspect caracteristic pentru toate
carnavalurile lumii.

Dupa cum se stie, festivalurile cu masti sunt sarbatori spectaculoase, pline de
culoare, traditie si simbolism si se regdsesc in majoritatea culturilor din intreaga lume.
Enumeram doar cateva dintre cele mai spectaculoase carnavaluri din lume:

Carnavalul de la Venetia se desfasoard in luna februarie, inainte de Postul Pastelui.
Dupéd cum se stie mastile venetiene sunt iconice, lucrate manual si bogat decorate.
Atmosfera intregului festival este elegantd, misterioasd, teatrala.

Festivalul Mardi Gras (New Orleans, SUA) ce are loc in lunile februarie sau martie,
cand participantii se intrec in parade spectaculoase cu costume extravagante si masti viu
colorate. Festivalul este un amestec de traditii catolice si influente afro-creole.

Anul Nou Chinezesc, care se celebreaza in China si in diaspora chinezd, avand
ca perioada de desfasurare lunile ianuarie si februarie, are ca simbol central dansul
dragonului, folosindu-se masti uriase si costume unicat, cu rolul de a alunga spiritelor
rele, dar si pentru atragerea norocului in noul an.

Festivalul Namahage (Japonia) cu originea in shintoism si folclorul local
(2-3 februarie), are in centru barbati costumati ca demoni, cu masti fioroase si haine
din paie; ei merg din casd in casa si sperie copiii neascultatori.

> G. Secco, op. cit.
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Carnavalul din Binche (Belgia) are loc in februarie, in zilele luni, marti si miercurea
grasd. Aici performeaza Gille-ille, care sunt personaje de ceara cu costume din pene de
strut, ce arunca cu portocale in public. Carnavalul dateaza din sec. al XIV-lea.

In Bahamas, in perioada Craciunului si a Anului Nou existd multe spectacole
cu masti colorate, muzica trepidanta, dansuri stradale, ca parti componente a traditiei
afro-caraibiana.

In Camerun, Bamileke, festivalul local a cirei perioada de desfasurare variaza, fiind
legat de ciclurile agricole si de evenimentele regale, se caracterizeaza prin masti tribale
impresionante, dansuri sacre, initieri spirituale, toate folosite in ritualuri de fertilitate
si protectie.

Festivalul din Bolivia, tinut in februarie, are ca specific dansurile traditionale,
masti de tipul diavoli, ingeri, spirite diverse, fiind un carnaval sincretic intre credintele
boliviene si catolicism.

in Bulgaria, Kukeri, in perioada ianuarie-februarie, barbatii mascati in monstri cu
clopote uriase si blanuri strabat strazile cu zgomot mare, pentru a alunga spiritele rele si
pentru a aduce fertilitatea in noul an.

Am enumerat doar o mica parte din spectacolele cu masti, pentru a sublinia
universalitatea acestui gen de spectacol, cu rol activ in societatile traditionale, rol care
odata cu trecerea timpului s-a transformat, devenind mai mult un spectacol de interes
turistic, comercial, dar care altminteri, dincolo de aspectele moderne si pecuniare,
conserva inevitabil esenta si nimbul traditiilor de odinioara.

In comparatia noastra dintre mastile romanesti si cele venetiene, constatim ca
mastile carnavalului venetian sunt adevarate simboluri ale orasului Venetia. Fiecare
masca are o istorie proprie cu semnificatii distincte, legate deseori de viata sociald, de
teatrul Commedia dell’Arte si de obiceiurile venetiene. Printre cele mai faimoase masti
venetiene, amintim:

- Bauta este 0 masca alba, ce acoperd complet fata, cu barbia tdiata drept si nasul
pronuntat. Se poartd adesea cu o mantie neagra si cu o palarie cu trei colturi. Aceasta
masca permitea libertatea totala (politicd, amoroasd, sociald). Vorbim despre o
mascd a anonimatului absolut, purtata atat de femei cét si de béarbati.

- Colombina este masca ce acopera doar jumatatea superioard a fetei. Este decorata
cu aur, pene, pietre si danteld. Este o masca cocheta, femining, eleganta.

- Moretta sau Servetta sau muta este o masca rotunda din catifea neagra, ce acopera
chipul femeilor. Se putea sustine pe fatd cu ajutorul unui nasture interior, tinut
in gurd de cdtre purtatorul mastii, deoarece nu avea snur de sustinere. Aceastd
masca simboliza misterul, frumusetea si supunerea tiacuta, fiind specifica
doamnelor nobile.

- Volto sau Larva este o masca albd, simpl3, stilizatd ce acoperd intreaga fata si este
purtata de obicei cu pélarii si mantii negre. Era similara mastii Bauta, pentru ca
oferea liberate de miscare si anonimatul perfect.

- Medico della Peste sau Doctorul ciumei este o mascd cu nas lung, coroiat ca un
cioc de pasire. Initial era purtatd de doctori in timpul molimelor, fiind umpluta
cu ierburi aromatice cu esenta tare, care asigurau protectie impotriva bolii i a
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mirosurilor pestilentiale. Masca a devenit tipicd pentru carnaval datorita aspectului

sdu straniu, grotesc si teatral.

- Arlecchino este masca inspiratd de personajul cu acelasi nume din Commedia
dell Arte, fiind o mascd viu coloratd, cu motive geometrice. Ea reprezintd tandrul
zburdalnic, iubaret, smecher, istet, gata oricand de o noud cucerire.

— Pantalone este masca batranului bogat si zgarcit, cu sprancene stufoase si nas
coroiat. Si aceastd mascd reprezinta un personaj clasic din Commedia dell Arte,
fiind simbolul avaritiei si al conservatorismului.

- Zanni sau Zan este masca servitorului naiv, cu un nas lung, cu dimensiuni adesea
exagerate. Personajul din Commedia dell Arte este simbolul prostiei, al foamei, dar
si al vicleniei in lupta pentru supravietuire.

Mastile venetiene sunt strans legate de istoria si identitatea orasului Venetia, iar
sensul lor depaseste cu mult simpla esteticd sau spectacolul carnavalului. Ele reflectd
valorile sociale, politice si culturale ale Venetiei medievale si renascentiste, cind masca
permitea anonimatul, egalizarea claselor sociale si libertatea de exprimare intr-o societate
extrem de rigida. Venetia fiind un oras cu ierarhii sociale rigide, purtarea mastii putea
sa anuleze diferentele intre nobilime si popor. In spatele mastii, oricine putea vorbi liber,
putea flirta, putea participa la jocuri de noroc sau putea critica puterea fard consecinte.
Masca proteja identitatea purtatorului in situatii compromitdtoare, aventuri amoroase,
intélniri ilegale, jocuri de noroc sau afaceri ascunse. Era un simbol al libertinajului si
al transgresiunii morale. Unele masti precum Bauta erau purtate nu doar in timpul
carnavalului, ci si in viata cotidiand de cétre oficiali sau conspiratori politici, pentru a-si
ascunde identitatea in spatiul public. Masca era totodata si instrumentul esential, prin
care ordinele sociale erau suspendate pentru zilele respective. Oamenii se reinventau,
puteau juca orice roluri doreau, total diferite de cele impuse de statutul lor real. Rolul
initial al carnavalului venetian era de a anihila regulile societatii si de a permite mastilor
participante sd devind alter-ego-uri, personaje-personalitéti diferite, macar pentru cateva
zile, in acest joc permisiv, unde toate barierele se topeau in ceata ce cobora seara pe
canalele misterioase ale Venetiei de aur. Simbolismul cromatic si decorativ al méstilor
venetiene: aur, argint, negru, rosu sunt toate insemne ale luxului, puterii si teatralitatii, iar
penele, dantela si cristalele ne vorbesc despre statutul social, rafinamentul si extravaganta
orasului. Astdzi mastile venetiene nu mai au rolul de odinioard, devenind obiecte artistice
si decorative, devenind mai degraba un simbol turistic al Venetiei.

Referitor la manifestarile cu mésti din Romania, aici lucrurile stau foarte diferit,
pornind chiar de la rolul acestora. Mastile traditionale romanesti au o puternica legatura
cu obiceiurile de iarna si cu ritualurile de trecere intre ani, fiind folosite in dansuri, alaiuri,
colinde si spectacole populare. Ele nu sunt obiecte decorative, ci au radacini vechi, legate
de credinte despre lumea spiritelor, fertilitate, moarte si renastere. Mastile traditionale
romanesti se situeazd intre magie, arta si identitate®.

In esenta traditiilor romanesti, masca nu este doar un accesoriu de spectacol, ci un
obiect sacru, cu puteri simbolice si functii ritualice. In satele de odinioars, fiecare masca
era unicat, creata cu migald de mana, adesea de purtatorul insusi sau de un membru al

¢ I. Ghinoiu, Obiceiuri populare de peste an. Dictionar, Bucuresti, 1997.
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comunitatii. Nu existau doud masti identice, pentru ca fiecare purta o poveste diferita —
despre cineva, despre un vis, o fricd, un spirit. In cultura populari roméaneasci, masca era
privita ca un obiect viu, cu suflet si sens. Ea se poartd in dansuri ritualice precum Capra,
Ursul, Caiutii sau Babele si Mosnegii, in special de Anul Nou, cand granita dintre lumi
devine permeabil. In aceasti perioadd, masca ofera omului sansa de a intra in contact cu
fortele misterioase ale lumii: spiritele stramosilor, duhurile rele, energiile naturii. Fiecare
mascd era creatd pentru un scop precis: sa sperie, sa protejeze, sd ironizeze, sa vindece sau
sd aducd fertilitate. Tocmai de aceea, nu se reproduceau in serie, ci erau unicat - nu doar ca
formad, ci si ca functie -, parte a unui dialog spiritual cu lumea inconjuréitoare. Materialele
din care sunt ficute sunt simple, dar puterea lor simbolic este imensa. Faurite din ceea
ce omul avea la indemand - lemn, blani, panz4, piele, par de cal, sfoard, fan sau pene -
madstile traditionale roménesti nu urmdreau estetica rafinata, ci forta expresiva. Adesea
erau infricosatoare, grotesc exagerate, cu trasaturi distorsionate: ochi mari, colti, coarne,
limbi rosii scoase, mustati lungi sau sprancene incruntate. Culorile erau vii, contrastante
- rosu, alb, verde, negru - incdrcate de sensuri simbolice. Crearea unei masti era si este
un act personal si adesea spiritual. Fiecare artist popular isi ldsa amprenta, iar mastile sale
nu puteau fi confundate cu ale altuia. Erau semnaturi ale unui limbaj ancestral, transmise
prin gesturi, actiuni si mestesug. Vorbim deci, despre identitate culturala intr-o lume
moderna. Astdzi, multe dintre aceste masti traditionale au fost redescoperite de artisti,
mestesugari si cercetdtori. Ele au inceput sa fie expuse in muzee etnografice, festivaluri de
traditii sau ateliere de creatie. Tot mai multi tineri invata mestesugul pentru a duce mai
departe o artd populara vie, ce merita transmisa. Intr-o epoca dominati de productia in
masd si uniformizare culturald, mastile roméanesti unicat ne amintesc ct de valoroasa
este diversitatea, cum fiecare obiect poate spune o poveste si cum traditiile nu sunt relicve
ale trecutului, ci resurse vii pentru viitor. Enumeram cateva dintre cele mai cunoscute
madsti traditionale romanesti:

- Capraintruchipeaza energia, vigoarea, fertilitatea si renasterea naturii. Capetele
din lemn sculptat, decorate cu blana si tesdturi viu colorate, sunt unice prin forma
coarnelor si expresia figurii. Méstile de capra si caluti (cdiuti), decorate cu ciucuri,
coarne si zgomot, fac parte din ritualurile agrare de fertilitate. Masca de capra are coarne,
ambele masti au maxilarul mobil pentru a face zgomot si sunt impodobite cu mérgele si
panglici colorate.

- Ursul este simbol al fortei si protectiei. Fiecare costum este croit din piei adevérate,
iar capul este adesea lucrat din lemn, cu gura deschisa si colti de lemn sculptati
manual. Capul impunator este simbol al puterii si al renasterii, al regenerarii naturii.
Jocul ursului este legat de fertilitate si de noroc in noul an.

- Masca Dracului este grotesca, infricosatoare, adesea purtand accesorii metalice sau
ochelari improvizati. Are coarne, dinti ascutiti, limbd scoasd, totul fiind exagerat si
hidos; masca insoteste alaiurile mascatilor pentru a speria spiritele rele in obiceiurile
de iarnd. E asociata cu fortele haosului si a dezordinii si nu exista doua la fel.

- Masca Mosului sau a Babei sunt asemenea unor caricaturi populare, cu trasaturi
exagerate, folosite adesea pentru a critica moravurile sau a exprima o lectie
morald. Mosul are fatd ridatd, cu barbé din célti sau par de animal, uneori grotesca,
caricaturald. Reprezintd bétrinetea, intelepciunea, dar si sfarsitul anului vechi.
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Uneori poate fi si personaj comic, asemenea Babei. Baba are o fata schimonosita,

urata, cu batic din calti sau de panza. Simbolizeaza femeia batrana, sireatd sau

comicd, dar si moartea anului vechi. Este adesea folositd in scenele burlesti. Mastile
de Mos si de Baba sunt antropomorfe, caricaturale, faicand parte si in prezent din
alaiul dansurilor cu mésti din Moldova, Maramures etc.

- Masca de soldat, jandarm sau ofiter este reprezentatd de un costum ce imita
uniformele militare, adesea stilizate, colorate. Reprezinta autoritatea, ordinea,
contrastand puternic cu fortele haosului.

Mastile traditionale din Romania sunt confectionate din blana, piele, panza, calti,
lemn, ca ornamente avand coarne, pene, margele, oglinzi, spice de cereale, seminte, conuri
de brad, elemente care realizeaza un impact vizual si sonor foarte puternic. Constatam
de asemenea si mobilitatea teatrald a multor masti, caracteristica ce este compatibila cu
dansul, cu miscarea, asemenea falcilor mobile ale caprei sau miscérilor ritmice ale ursului,
toate aspectele ficand parte din functia esentiald, ritualica de purificare, de fertilitate, dar
si de satira, ce actioneaza ca péstratoare a traditiilor comunitatii.

Propunem un paralelism intre cele doua tipuri de masti, venetiene si roménesti,
pentru a scoate in evidentd elementele comune ale celor doud manifestari culturale. Dar
pentru a ajunge la trasaturile comune, este obligatoriu sd punctdm diferentele evidente.
Asadar, desi ambele traditii folosesc mistile, ca simbol cultural si social, diferentele dintre
mastile venetiene si mastile traditionale romanesti sunt mari, reflectind valorile, istoria
si mentalitatile fiecdrei culturi in parte.

Pornind de la originea si scopul mastilor in cele doua culturi, constatdm ca originea
mastilor venetiene se afla in modul de viata aristocratic si conspirativ, cat siin Commedia
dell’Arte, tipica Venetiei acelor vremuri. Originea mastilor romanesti este legata de
ritualuri arhaice, pagane, precrestine sau agricole.

Scopul carnavalului venetian era acela de a beneficia de anonimatul social, de
libertinaj, cu importanta cuvenita acordata laturii estetice a mastilor. Scopul jocului cu
masti din Romaénia are legaturd cu protectia magica, cu fertilitatea, cu alungarea raului,
toate acestea fiind imbinate uneori cu accente de satira sociala.

Perioada de utilizare a mastilor este si ea diferitd; in Venetia, carnavalul se desfasoard
in luna februarie, dar si in cadrul unor evenimente aristocratice. In Roménia, spectacolele
cu mdsti sunt strans legate de obiceiurile de iarna: Craciunul si Anul Nou.

Contextul social al celor doua manifestari culturale se deosebeste complet; pentru
mistile venetiene vorbim de un oras cosmopolit, locuit de aristocratia urbani. In tara
noastrd, spatiul de desfasurare al jocurilor cu mésti este lumea rurala, comunitatile satesti,
cu traditiile lor ancestrale.

Forma si stilul mastilor sunt foarte diferite; materialele folosite de mastile venetiene
sunt: portelanul, hartia, ceramica, metalul, dantela, penele. Mastile romanesti sunt facute
din bland, célti, coarne, piele, lemn, panzd, panglici. in privinta esteticii venetiene, vorbim
de finete, eleganta, rafinament, cu functie decorativd importanta. Esteticd roméneasca
a mastilor ne apare grotesca, exagerata, brutald, zoomorfa, dar si extrem de expresiva.

Personajele venetiene cele mai cunoscute sunt: Colombina, Bauta, Arlecchino,
Pantalone, Doctorul Ciumei, pe caind mastile romanesti cele mai importante sunt: Ursul,
Capra, Mosul, Baba, Dracul, Ciutii, Tiganca, Soldatul.
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Rolul teatral in Venetia este acela de a crea cadrul perfect de bal mascat, de farsa
erotica sau politica. Rolul teatral in Roménia tinde spre satird, spre parodie, dar si spre
un ritual agrar, cu accente de exorcism popular.

Referindu-ne la simbolismul mastilor venetiene, constatam ca acestea sunt axate
dupa cum aratam mai sus, pe identitate sociald, sex, statut si intentii personale ale
participantilor la carnaval. Mastile romanesti ni se descopera mai degraba ca reprezentari
ale spiritelor, ale animalelor totemice, ale haosului sau ale ordinii cosmice.

In ceea ce priveste functia magica a mastilor: mistile venetiene par lipsite de functie
magica directd, avand mai degrabi o evidenta functie sociald. In Romania, jocurile cu
masti au o puternica functie apotropaicd, ele alunga spiritele rele, atrag fertilitatea si
bunastarea in noul an.

Mesajul social este si el diferit: in Venetia avem ca mesaj eliberarea de constrangeri,
libertinajul si inversiunea sociald pe durata carnavalului. In Romaénia vorbim
despre respectul fata de ciclul naturii, teama de fortele ancestrale, cat si de protectia
comunitatii traditionale.

Atmosfera si impactul pe care il au in colectivitate cele doua tipuri de carnaval, ne
evidentiaza doua lumi total diferite: pe de-o parte, atmosfera venetiana festiva, eleganta,
aristocraticd asociata cu dans, muzica rafinata si bal mascat, iar de cealalta parte, atmosfera
grotescd, zgomotoasd, rurald, brutald, asociatd cu dansuri ritualice, tipete, batai de tobe si
zgomote stridente pentru indepaértarea spiritelor rele, in cazul jocului mastilor romanesti.
Estetica mastilor venetiene este legata de arta decorativa elevata, iar estetica mastilor
romanesti este primitiva, expresionistd si ritualica. O altd diferentd fundamentala: in
Venetia masca protejeazi omul de societate. In Romania masca protejeazi comunitatea
de rdu si atrage fertilitatea, bundstare, belsugul in anul care std sa inceapa.

Am subliniat diferentele majore dintre mastile celor doua tari; in continuare vom
evidentia punctele comune ale carnavalurilor luate in discutie. Care ar putea fi puntea
de legitura dintre doud lumi atét de diferite? Considerdm ca, in ambele cazuri, se pune
accent pe rolul de inversare temporard a ordinii lumii, atat in carnavalul venetian, cat
si la Anul Nou romanesc. Totodatd, in ambele culturi, apare distincta permisiunea de
a spune sau de a face lucruri interzise in mod normal. Tot la elemente comune putem
vedea si interesul pentru conservarea ritualului de trecere, fie spre un an nou, spre un
sezon nou sau spre o identitate noua. Oricat de diferite ni se releva cele doua tipuri de
carnaval, ficand abstractie de origine, context, rol, simbolistica si materiale folosite,
gasim elemente comune, care denota ca ambele manifestari cu masti fac parte din eternul
spectacol al lumii. TrecAnd peste diferentele atit de evidente si coborand mai adanc pe
firul cercetérii noastre, ajungem la un filon comun, ce se dovedeste a fi mult mai important
decat toate celelalte aspecte descrise pAnd acum. Ne referim aici la faptul ca atat mastile
venetiene, cit si cele romanesti au o relatie evidentd cu lumea mortilor. Mistile sunt,
pentru ambele culturi, punti de legiturd cu lumea mortilor si/sau simboluri ale trecerii,
ale comunicirii dintre cele dous lumi. In credintele arhaice, masca avea puterea de a
transforma purtatorul. Omul mascat devenea o fiinta noua, diversa, o entitate aflatd intre
doud lumi - lumea celor vii si lumea celor de dincolo. Astfel, in timpul unor ritualuri sau
sarbatori precum Anul Nou, cel care purta masca putea comunica simbolic cu stramosii,
putea alunga spiritele rele sau chiar putea ghida sufletele raticitoare catre odihna. Exista
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si masti folosite pentru alungarea mortilor neimpacati; acestea sunt grotesc deformate,
cu colti, coarne, par zburlit, ochi exagerati sau limbi scoase, rolul lor nefiind unul estetic,
ci apotropaic. In credintele populare, in timpul noptii dintre ani, portile citre lumea de
dincolo se deschideau, iar spiritele neodihnite puteau sa bantuie satul. Mastile si dansurile
mascatilor aveau rolul de a le alunga si de a restabili echilibrul initial. Mastile romanesti
care simbolizeazd comunicarea dintre cele doud lumi sunt Mosii si Babele, ce reprezinta
intruchipari ale stramosilor, care vegheazd din lumea de dincolo. Aceste mésti de batrani
si batrane nu erau menite sd sperie, ci sa evoce stramosii. Prin purtarea acestor masti,
comunitatea isi onora trecutul si isi reafirma legatura cu memoria colectiva a neamului.
Astfel, masca devine o forméd de comemorare ritualicd. Un alt aspect inedit este legat
de dansurile si ritualurile funerare, unde participa evident si mastile. In anumite zone
din Moldova si Maramures, mascatii jucau si in fata casei celor decedati recent, intr-un
fel de dans de ramas-bun. Se credea ca astfel sufletul putea pleca linistit, iar familia era
protejatd contra intoarcerii mortului. Dansul cu mascé functiona ca o formd de exorcizare
si eliberare spirituala. Purtatd in timpul ritualurilor de iarna, cum sunt Capra, Ursul sau
Caiutii, masca este folosita pentru a alunga spiritele rele, pentru a marca sfarsitul unui
an si inceputul altuia, dar si pentru a celebra fertilitatea si renasterea naturii. Pe langa
aceastd dimensiune mitologica, masca indeplineste si o functie sociald. In timpul jocurilor
cu madsti, personajele reprezentate - mosnegi, babe, diavoli, soldati, doctori - parodiaza
diferite tipuri umane sau situatii din viata reald, facind din masti un mijloc de exprimare
a criticii populare. Astfel, masca devine o arma a satului impotriva neregulilor si un mijloc
de educare prin umor si simbol.

Diversitatea mastilor este impresionanta, atat din punct de vedere formal, cét si
simbolic. In Moldova si Bucovina, mastile de mosnegi si babe, adesea grotesc realizate,
sunt printre cele mai spectaculoase, fiind decorate cu bland, calti, nasturi si clopotei.
In Maramures, mistile sunt adesea zoomorfe, reprezentand animale totemice precum
ursul sau capra, fiind insotite de costume si dansuri rituale. In Transilvania si Muntentia,
influentele maghiare sau sasesti aduc un plus de diversitate, cu masti mai stilizate si cu
accente teatrale. In toate regiunile insa, realizarea mastilor presupune o munci artizanala
minutioasd, transformaté adesea intr-un act artistic. Desi traditia purtarii mastilor a
scazut in intensitate in secolul XX, in prezent asistdm la o renastere a acestui obicei.
Festivalurile de iarna din Moldova, Bucovina sau Maramures atrag multi turisti, iar
mesterii populari duc mai departe arta confectionirii mastilor. Intr-o lume globalizat3,
mastile traditionale devin un simbol al identitétii culturale, al rezistentei memoriei
colective si al creativitatii rurale. Mdstile traditionale romanesti nu sunt simple relicve ale
trecutului, ci adevirate expresii ale sufletului popular. Imbinand ritualul cu satira, frica
curasul, arta cu simbolismul, ele vorbesc despre o lume in care omul traia in comuniune
cu natura, cu timpul si cu comunitatea. Pastrarea acestor traditii nu inseamna doar
conservarea unor obiceiuri, ci afirmarea unei identitati autentice. Mastile sunt adevarate
porti simbolice intre cele doua lumi, exprimand relatia complexa dintre oameni si moarte,
dintre prezent si trecut, dintre vizut si nevdzut, dintre cunoscut si necunoscut. Prin
intermediul lor, comunitatile traditionale reuseau sa infrunte temerile legate de moarte,
s pastreze legdtura cu strimosii i si asigure ordinea in lume. Intr-o lume aflata intr-un
continuu proces de modernizare, aceste practici continua si existe, evident in forme
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adaptate noilor realititi culturale si sociale. In trecut, jocurile cu masti aveau o functie
profund ritualicd si comunitara. Participantii nu erau doar spectatori, ci ficeau parte
dintr-un act colectiv de purificare simbolicd a satului. Personajele costumate — mosnegi,
babe, draci, ursi, capre, caiuti — interpretau scene dramatice, insotite de dans, muzica
si gesturi ritualice. in prezent, in multe sate, aceste obiceiuri s-au pastrat, in special in
regiunile Moldova, Maramures si Bucovina, desi sunt adesea organizate cu sprijinul
autoritatilor locale sau al centrelor culturale, fiind prezentate in contexte moderne,
precum festivalurile de iarna sau alte manifestari folclorice.

Referindu-ne la festivaluri si revitalizare culturala, un exemplu elocvent al
supravietuirii acestor jocuri este Festivalul de Datini si Obiceiuri de Iarna de la Suceava
sau Festivalul de la Comanesti, unde cete de uratori din toata tara (si chiar din diaspora)
defileaza cu masti impresionante, dansuri si costume traditionale. Astfel de evenimente
atrag anual mii de vizitatori si contribuie la revalorizarea identitatii culturale roménesti.
In acelasi timp, ele stimuleaza turismul cultural si oferd o platforma pentru mesterii
populari, care creeazd masti artizanale, pastrand tehnici din vechime. De-a lungul
timpului, jocurile cu masti au suferit evidente transformdri si reinterpretari. In unele
cazuri, ele isi pierd caracterul ritualic si devin forme de divertisment turistic. Tot mai
frecvent, apar reinterpretdri moderne ale personajelor traditionale; astfel, dracul poate
deveni politician, baba poate fi o figurd comica de actualitate, iar dialogurile satirice sunt
adaptate realitdtii contemporane. Jocurile traditionale cu mdsti, desi apartin unei lumi
arhaice, continud sa fascineze prin bogatia simbolurilor, umorul popular si forta expresiva.
In actualitate, ele nu mai sunt doar acte rituale, ci devin mijloace prin care comunitatile
isi reafirma identitatea, dialogheaza cu trecutul si isi celebreaza patrimoniul. Pastrate,
adaptate sau reinterpretate, aceste jocuri demonstreaza vitalitatea traditiei romanesti si
capacitatea sa de a se reinventa, fard a-si pierde sensul profund.

Mastile de odinioara se pot cerceta si in legatura cu identitatile din zilele noastre.
Astfel, intr-o lume modernd in care méstile au devenit parte din cotidian, aceste artefacte
traditionale capatd un sens nou. Ne amintesc de rddécini, de sensuri pierdute, de rolul
profund pe care comunitatea il avea in viata individului. Atat la Venetia, cat si in satele
Roméniei, mastile continua sé traiascd, nu doar ca obiecte de decor sau atractii turistice, ci
ca simboluri ale unei mosteniri culturale, care trebuie protejata si transmisa mai departe.

Asemenea mastilor romanesti, mastile venetiene sunt si simboluri ale mortilor,
care se intorc printre cei vii. Mai mult decat simple accesorii festive, mastile venetiene au
avut roluri profunde in viata sociald a orasului, reflectdnd dinamici de putere, inversiuni
sociale si, mai ales, o relatie speciald cuideea de moarte si reintoarcerea mortilor printre
cei vii. Pentru evidentierea legaturilor simbolice dintre mastile traditionale venetiene
si prezenta metaforica a mortilor in timpul carnavalului, este oportun sé ne referim
la perioada Carnavalului, cand Venetia devenea scena unei spectaculoase inverséri a
normelor sociale. Mastile ascundeau fata purtatorilor, anuland astfel diferentele dintre
clase sociale, gen si statut. In aceastd suspendare temporara a ordinii cotidiene se poate
regasi o paraleld cu traditiile ancestrale europene, in care mortii aveau voie sd se intoarca
printre vii, pentru o scurtd perioada. Mastile venetiene sunt incarcate de simboluri legate
de moarte si anonimat. Masca Moretta, specific femining, transforma purtitoarea intr-o
siluetd tacut, lipsita de voce, asemenea unei prezente spectrale. Bauta, cu forma sa rigida
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silipsita de expresie, amintea de o moarte sociald, in care omul viu devenea o umbra lipsita
de individualitate. Un caz aparte este reprezentat de masca Medico della Peste, un simbol
grotesc al mortii colective cauzate de ciuma, purtat cu ironie in timpul carnavalului,
semnificdnd o acceptare si o teatralizare a spaimei fata de moarte. Fiind o poarta intre
lumi, carnavalul venetian se poate interpreta ca o usa deschisd intre lumea viilor si cea a
mortilor. In timpul acestor saptdmani, mastile actionau ca un portal simbolic prin care
spiritele mortilor reveneau printre cei vii, iar oamenii isi trdiau propria moarte sociala,
experimentand o libertate totald si iesind din constrangerile vietii cotidiene. Legat de
elemente vizuale ale mortii si reintoarcerii, putem vorbi de atmosfera strazilor venetiene in
timpul carnavalului, care era asemanatoare cu o scenografie de tipul unui dans macabru:
figuri mascate, costume in culori sobre sau contrastante, aparitii nocturne, toate sugerand
o defilare a mortilor printre cei vii, nu cu scop funerar, ciludic si sarbatoresc, de anulare
a propriei identitati si de transformare, de comunicare extrovertita, inclusiv cu cei de
dincolo. Care sunt semnificatiile culturale si antropologice ale acestui fenomen? Prezenta
acestor simboluri in cultura venetiana confirma o relatie aparte cu moartea: o relatie nu
de negare, ci de integrare, de acceptare a efemeritdtii conditiei umane. Masca devine un
instrument de eliberare temporara, de identitate, dar si de simbol al reintoarcerii ciclice a
spiritelor. Este evident ca si mastile venetiene, asemenea celor romanesti, transcend simpla
lor functie festiva, devenind simboluri ale legaturii dintre viatd si moarte, dintre prezent
si trecut. Ele reprezinta, in cadrul carnavalului, chipurile mortilor intorsi printre cei vii,
participind la o celebrare a vietii, prin asumarea propriei efemerititi. In final, mistile nu
sunt doar masti, ci oglinzi ale unei memorii collective, care imbina rasul, plansul, viata,
moartea si renasterea simbolica.

Venetia, cu strazile sale inguste, canalele intunecate si atmosfera misterioasa, a
fost dintotdeauna un spatiu in care realitatea si fictiunea se intrepitrundeau. In timpul
Carnavalului, aceastd atmosfera atingea apogeul. Mastile nu erau doar un mijloc de
distractie, ci un simbol al transformarii temporare a individului intr-o entitate anonima,
lipsita de identitate. Imaginea carnavalului, ca un dans al mortilor, apare si in multe
descrieri istorice. In secolul al XVIII-lea, scriitori si cilatori straini descriau cu uimire cum
grupurile mascate colindau strazile, asemenea unui alai funerar inversat, in care rasul,
glumele si excesul erau expresii ale unei filozofii de viata eliberatoare de moarte. Uneori,
in timpul carnavalului se organizau si dansuri macabre, in care moartea era personificata
si dansa cu oamenii vii, intdrind ideea acestei relatii ciclice intre viata si moarte. Existd
asadar si o dimensiune simbolica a carnavalului, legata de lumea mortilor, de legdtura
indestructibila dintre viatd si moarte, in special la anumite tipuri de masti: Bauta este
una dintre cele mai vechi si emblematice masti venetiene. Ea acoperd intreaga fata, are o
forma sobra, cu maxilarul patrat, fard expresie emotionald. Cu aspectul sdu impersonal
si vocea indbusita, creaza imaginea unui corp viu fara suflet, o prezentd anonima,
dezindividualizati. Simbolismul siu include ideea de anonimat total, asemanator unei
morti sociale temporare, in care individul devine anonim, lipsit de identitate. Astfel, in
timpul carnavalului, Bauta permitea oamenilor si se comporte ca fiind dincolo de viata,
ignorand limitele si constrangerile sociale. Alta masca din acelasi registru simbolic este
Moretta, masca mutd, ce simbolizeaza tacerea mormantului si misterul celor veniti de
dincolo, fiind o prezenta fara voce, aproape fantomatica. Alituri de acestea, Medico della
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Peste, 0 masca sinistrad cu aspect infiorator, era intruchiparea mortilor vii, care bantuiau
orasul in timpul carnavalului. Este simbolul fricii, dar si al supravietuirii. Medico della
Peste (Doctorul Ciumei) accentueaza legatura carnavalului cu lumea mortilor. Inspiratd
de costumele medicilor din timpul epidemiilor de ciumd, masca are un aspect infricosator,
cu un cioc lung, menit s protejeze purttorul de mirosurile grele. In timpul Carnavalului,
aceastd mascd era purtatd intr-un mod grotesc. Prezenta ei pe strizi simboliza acceptarea
si chiar batjocorirea mortii, transformand orasul intr-un spatiu in care moartea era privitd
in fatd cu rasete si glume. Prin aceste masti, strada se umplea de figuri impersonale, adesea
invesmantate in negru, alunecand in tacere sau razand grotesc, asemenea unor suflete
reintoarse pentru un ultim dans in lumea celor vii. Ordinea sociald era suspendatd, iar
mastile ofereau un spatiu intre lumi, unde granitele dintre viatd si moarte, bogat si sarac,
nobil si om simplu, birbat si femeie, erau estompate. In acest context, purtitorii de masti
pot fi vazuti ca niste spirite eliberate de constrangerile vietii, aseméanétoare cu mortii, care
se intorc pentru o perioadd scurti de timp printre cei vii. In cultura venetiand, mastile
devin simboluri ale unei lumi in care granitele dintre viata si moarte se estompeaza. In
perioada Carnavalului de la Venetia, orasul se transforma intr-un spatiu ritualic, unde
magstile permit oamenilor sa se desprinda de propria identitate si sd paseasca, macar
temporar, intr-o existentd anonimd, aproape spectrala. Carnavalul poate fi descris sica o
sarbatoare a lumii pe dos, un moment in care ordinea fireascd a lucrurilor se dilueaza, iar
mastile permit intoarcerea defunctilor printre cei vii. Ascunzind chipul uman si anuland
diferentele sociale, mastile ii transformau pe participanti in entitati fard nume, fara statut,
asemdndtoare cu sufletele mortilor reintorsi in lumea vie. Sub protectia mastii, indivizii
deveneau liberi sa ignore normele sociale, exact cum, in imaginarul popular, mortii ignora
regulile lumii celor vii. Ca un ritual al reintoarcerii, carnavalul se manifesta ca o inversare
ritualicd a ordinii, asemanatoare cu vechile sarbatori pagane ale reinnoirii anuale, in
care mortii se intorceau printre vii, pentru a participa la o ultima petrecere. In traditia
venetiand, carnavalul nu insemna doar distractie, ci o reintoarcere la haosul originar.
In aceste zile, regulile sociale stricte, rigide din Venetia aristocratica, erau suspendate.
Nobilul putea deveni cersetor, iar omul de rdnd se putea prezenta ca un print. Purtatorii
isi anulau fata vie, devenind umbre anonime, ce participau la un carnaval in care lumea
celor vii si a celor morti coexistau. Timpul obisnuit fiind suspendat, masca devenea puntea
dintre lumi si simbol al reintoarcerii spiritelor. De aceea, mastile venetiene nu erau doar
instrumente de distractie, ci adevarate embleme ale intoarcerii mortilor printre cei vii,
simbolizand o evadare temporara din lumea ordinii cdtre o lume a haosului, libertatii
si anonimatului. In spatele fetelor ascunse, carnavalul recrea o legaturd ancestrald intre
viatd si moarte, intre omul viu si umbra lui de dincolo.

In imaginarul universal, lumea mortilor nu a fost niciodata complet separatd
de cea a viilor. In diverse traditii populare, sirbatori precum Sambita Mortilor sau
Halloween-ul marcheazi momente in care granitele dintre cele doud lumi se dizolva. In
cazul Venetiei, mastile traditionale folosite in timpul celebrului Carnaval devin simboluri
concrete ale unei lumi in care mortii se intorc printre cei vii, iar ordinea vietii de zi cu zi
este anulata. Si astazi, méstile venetiene continud sa fascineze, dar au suferit numeroase
transformadri de natura functionald, esteticd si simbolica. Ele nu mai sunt doar obiecte ale
anonimatului social, ci devin piese decorative, simboluri culturale si produse comerciale
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globalizate. In prezent, mistile venetiene au pierdut aproape complet functia lor initiala
de disimulare sociald. Ele au devenit obiecte decorative sau simboluri de identitate
culturald, vandute in magazinele de artizanat din Venetia si reproduse la scard globala.
Mesterii locali incd le realizeazd manual, dar multe versiuni sunt produse industrial,
adesea in afara Italiei. Méstile continua sé fie emblemele Carnavalului de la Venetia,
un eveniment relansat in anii "80, care atrage anual sute de mii de turisti. Participantii
vin costumati in haine baroce, purtidnd masti impresionante, devenind parte a unui
spectacol vizual si fotografic. In acest context, masca nu mai ascunde, ci atrage privirea
si devine un instrument de vizibilitate si promovare turistica. Designerii de moda, artistii
plastici si creatorii de bijuterii preiau frecvent elemente ale mastilor venetiene in creatiile
lor. Méstile apar in videoclipuri muzicale, in campanii publicitare sau in decorul unor
festivaluri tematice de lux (baluri mascate caritabile, evenimente de gala). Astfel, masca
se transforma intr-un simbol al rafinamentului, misterului si opulentei. Pe de o parte,
transformarile actuale au permis supravietuirea traditiei venetiene, adaptand-o unei
lumi globalizate si digitalizate. Pe de altd parte, exista riscul ca autenticitatea culturala a
acestor masti sa fie diluata prin comercializare excesiva si productie in masa. Totusi, in
atelierele traditionale din Venetia, artizanii pastreazd metodele vechi de lucru: folosesc
hértie mache, ghips, pigmenti naturali si foita de aur, reconstituind masti cu adevarat
unicat. Acestia contribuie la conservarea unei identitati locale puternice si la educarea
turistilor cu privire la valoarea autentica a acestor obiecte. Méstile venetiene au traversat
secole si au trecut de la ritual social la obiect artistic si decorativ. In actualitate, ele nu mai
ascund, ci dezvaluie, devenind marturii ale unei traditii vii, reinventate continuu. Intre
carnaval si comert, intre patrimoniu si spectacol, masca venetiana raméne un simbol al
rafinamentului cultural european si al dialogului dintre trecut si prezent.

Sintagma ,,cu mascd - fara masca” devine extrem de actuala si pentru carnavalul
universal al zilelor noastre. Traim intr-o lume unde granita dintre real si spectacol devine
din ce in ce mai vaga. Fie cd vorbim despre carnavalul venetian, sarbatorile din satele
romanesti, marile festivaluri ale lumii sau pur si simplu despre retelele de socializare,
putem avea impresia cd trdim intr-un mare carnaval universal, intr-o paradd a aparentelor,
a identitatilor fluide si a expresiilor reinventate. Iar masca, purtatd doar in momente
ritualice sau festive, devine astazi simbolul contemporaneitatii. Masca se transforma din
simbol antic, in nevoie moderni. In trecut, masca avea roluri bine definite: ascundea,
proteja, transforma. In carnavalul de la Venetia, ea anula statutul social si elibera omul
de constrangeri. In traditiile romanesti, masca era o arma impotriva spiritelor malefice,
un cod de comunicare intre om si natura. In ambele cazuri, masca era o exceptie: o purtai
doar in anumite momente, pentru anumite scopuri. Astazi insd, masca a devenit o uzanta
comund. Pare ca ne mascdm in fiecare zi: in spatele unui zambet de circumstantd, in
spatele unui cont pe retelele de socializare, al unui discurs bine controlat, al unei taceri
bine regizate. Performdm in spectacolul lumii mascati, pentru a corespunde, pentru a fi
convingatori. Oare cu masca - fara mascd devine un modus vivendi al zilelor noastre? E
posibil sa fim personaje intr-un spectacol global, intr-un carnaval universal, in care nu
mai stim exact cine suntem cu masca si cine suntem fard. Sensul acestui mod de viata
poate fi interpretat insd si intr-un mod pozitiv, si anume dacé purtarea diverselor masti
sociale devine o forma de protectie, o interfatd intre vulnerabilitatea noastra interioara
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si lumea in care ne miscam. Asemenea rolului din riturile stravechi, masca actuald ne
ajutd sa traversam momente critice, sa trecem dintr-o stare in alta, sa renastem, sd ne
reinventam permanent. Aici poate fi sensul reintoarcerii la mastile veritabile, la mastile
populare din creatia autentica. In satele romanesti, tinerii invat sa confectioneze mastile
stramosilor. La Venetia, mastile artizanale castiga tot mai mult teren in fata produselor
de serie. Lumea cauta din nou masca cu sens, nu doar cu stralucire goala. Intr-o epocain
care masca sociald pare inevitabild, poate ca e nevoie sa redescoperim masca simbolica,
ce ne permite conexiunea cu traditia, cu mitul, cu adevarata noastra identitate.

Tema mastilor care a fascinat de-a lungul timpului filologi, antropologi, istorici
ai culturii si iubitori ai artelor spectacolului a fost si subiectul lucrarii de fatd, in
incercarea de a reliefa atat diferentele, cat mai ales aspectele comune evidentiate in
lumea mastilor venetiene si a mastilor traditionale roméanesti. Méstile din ambele
culturi, dincolo de a fi accesorii festive in recuzita spectacolelor, au avut un rol profund
in viata sociald a comunitétilor, reflectand cultul stramosilor, prin credinta reintoarcerii
simbolice a mortilor in lumea celor vii, prin prezenta metaforica a mortilor in timpul
carnavalului, pentru a participa la festinurile de sarbatori. Masca ramane un simbol al
acestei reintoarceri.

Intr-o lume a mistilor simbolice inevitabile, omul autentic rimane o fiinta a
spectacolului. Putem conchide cd intre zdmbetul impus si ritualul stramosesc, intre
profilul online si jocul caprei, intre un selfie si un ritual, intre esenta si recuzita, este
mereu posibild alegerea: aceea de a purta 0 mascd cu sens sau o masca plastifiatd, goala
de continut. In carnavalul lumii, autenticitatea si originalitatea decurg din aceast alegere
constientd a fiecdruia. Consideram cd atat mastile venetiene, cét si cele traditionale
roméanesti sunt marturii vii ale creativitdtii umane si ale diversitétii culturale. Fie ca
stralucesc in luminile balurilor venetiene sau joaca hora ancestrala in ninsorile satelor
romanesti, ele continua sa fascineze prin misterul, unicitatea si forta lor simbolica.

Spectacolul lumii se desfasoara si in epoca contemporand, intre teatru si realitate,
intre viatd si vis, parafrazandu-1 pe poetul Luceafarului. Lumea este o scend, cum spune
Shakespeare: All the world’s a stage, iar societatea este un carnaval nesfarsit: comic, tragic
sau grotesc. Ne schimbam rolurile, replicile si mastile in functie de public. Problema
nu este ca purtam masti, dar este esential sa nu uitam sa redevenim noi insine la finalul
spectacolului. Intr-o epoci a retelelor sociale, a selfie-urilor si a brandurilor personale,
masca devine digitald: un filtru, un avatar sau o proiectie. Ne aflim in fata unui nou
carnaval, al aparentelor permanente. Provocarea este sd navigdm in acest spectacol,
fard a ne pierde identitatea. ,Cu mascd — fard mascd” este mai mult decat o distinctie
carnavalesca: este o metaford a conditiei umane. Jocul, conventia si adaptarea fac parte
din viata. Important este sa stim cand purtdm masca si cAnd o scoatem, sa fim constienti
cui ne aratdm cu adevarat si cat din noi ramane autentic in spectacolul lumii. La finalul
spectacolului, sa avem puterea de a ne intreba cu onestitate: cine suntem atunci cand
cade cortina.
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The article confines the analysis to solely popular customary ceremonials observed along rich field
and archival research. Be it behavioural or objectual, the role identity in the tradition-bound screenplay is
assumed and "worn” precisely as a mask, rendering the presence or the absence of the true features of the
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Argument. Recurenta unor comportamente girate colectiv in cadrul unui numar de
ceremonialuri populare pe care le-am putut cerceta in decursul anilor de teren etnografic
(din 2003 pana in prezent, sub auspiciile Orma Sodalitas Anthropologica) a atras atentia
cercetatorului inspre glisajul, uneori brutal, alteori subtil, al comportamentului ceremonial
dinspre solemn inspre burlesc si inapoi inspre hieratism. In acest sens, am evaluat ce
anume induce observatorului - si daca induce si actantului — aparenta de solemnitate si
aparenta de carnavalesc; apoi, daca aparenta se justifica (prin repere multiple: observatori
care toti indicd o aceeasi aparentd), care sunt resorturile comportamentelor rituale,
ceremoniale, vizibile in spectacolul celebrarilor populare, si ce anume asuma purtatorii
acestor celebrari (actantii lor) atunci cand gliseazd atat de uluitor de la un fel de a se
purta, la altul.

Comportament ceremonial colectiv. Pentru ca celebrarile populare survin la un
moment anume al anului (celebrarile calendaristice) sau al vietii (celebrarile familiale),
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si pentru ca au un debut, o dezvoltare si un final, li s-a cautat pe drept cuvant trama
narativa: schema dupa care sau potrivit cireia se desfasoara. In interiorul schemei sau al
tramei care se poate exprima ca o dezvoltare de tip narativ, actantii se supun scenariului
(adesea numit de cercetitori ,,ritual”) comun, la a carui ,,expunere” publica participd; ca
atare, este important sa ii vedem angrenati intr-o retea de ,,roluri’, pe care le imbraca si
le dezvolta intr-o sintaxa de tip dramaturgic. Le vom numi in continuare astfel: ,,roluri’,
»interpretate” de ,,personaje’, intr-o ,,piesa” dramaturgica ce detine un rol fundamental
in transmiterea unui continut configurat anterior, prin mecanismele ,,traditiei”. Depind
toti de toti si, pentru a fi acceptati, bifati drept ,,obiceiul de anul acesta a avut loc”, este
nevoie ca multe axe de recunoastere comunitara sd convearga: mastile trebuie sd fie
adecvate rolurilor, povestea spusd de actanti trebuie sé fie cunoscuta bine tuturor, iar
interactiunile cu auditoriul-spectatorii-destinatarii obiceiului sd-i arate pe acestia avizati
de scenariul dramaturgic, caruia ii sunt martori, si satisficuti de prestatia din fata ochilor
si urechilor lor. Oare mai exista si alte resorturi de viata comunitara care sa fie implinite
doar atunci cand obiceiurile au loc cu incidenta anuali, ,,aniversard”, cum am numit-o
altcand? Etnologia dintotdeauna a oferit nu doar descrieri etnografice (mai complete
ori mai partiale), ci si explicatii cuprinzatoare pentru incidenta evenimentelor descrise,
in complexitatea lor surprinsa mai exact ori mai vag. Aceste explicatii au intentionat sa
satisfaca intrebdrile celor care le puneau si le asertau; si erau foarte relevante, de fiecare
datd, inchizand, ca in chihlimbar, atmosfera intelectuald a epocii lor: asadar, niciuna din
aceste explicatii nu poate fi ,,corectd” ori ,gresitd’, ci doar adevarata si grditoare pentru
cei care o rosteau. Dacd e sa fie rostita o explicatie a-toate-cuprinzétoare, va fi nevoie de
etnologi si de descrieri etnografice pana la sfarsitul civilizatiei, care fiecare sd isi ofere
propria intelegere demersului pictural comun.

Intorcandu-ne la celebririle din terenurile etnografice, toate precautiile de mai sus
stand in picioare pentru propriul nostru fragment spatio-temporal, multi cercetatori
au vazut cu limpezime coercitia de tip dramaturgic pe care o poartd in sine exprimarea
ceremoniala?, prin intermediul incidentei cu bazd aniversara (de cele mai multe ori)
a obiceiurilor populare (ultima fiind formularea noastrd). Prin urmare, direct ori
indirect, toti cercetdtorii sunt de acord ca actantii, participantii, purtatorii acestor traditii
mai departe, sunt pusi in situatia asumarii unor roluri, ,dictate” coercitiv de traditie,
constrangere care inseamnd ,,indesarea” intr-un rol. Inseamnai ci existd un rol, de fiecare
data. Un rol extrage persoana care il interpreteaza din viata acesteia, pentru a da ,viatd’,
pentru un scurt intermezzo dramaturgic, unui personaj. Sd nu analizam aici calitatea de
produs ,viu” a personajului interpretat: caci prin punerea in scena si prin interpretare,
care este cu att mai pretuita cu cat este mai originala (aduce personajului noutate si
prospetime, prin talentul purtitorului de rol), personajul prinde un fel de viatd - in
maniera in care o face orice personaj de fictiune literara. Este anume acest segment de
viata cel ce ne intereseazd, in aceastd abordare.

! Tleana Benga, Dramaturgia aniversard — nod articular in transmiterea traditionald, in Calusul - emblemd
identitard si factor de cunoastere si armonizare cu alte culturi (coord. Narcisa Stiucd), Bucuresti, 2009, p. 49-65;
Ileana Benga, B. Neagota, Cdlus and Calusari. Ceremonial Syntax and Narrative Morphology in the Grammar
of the Romanian Calus, in Archaeus, 14, 2010, p. 197-227.

? H. B. Oprisan, Teatru fard scend, Bucuresti, 1981, p. 13-23.
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Asumarea rolurilor. Personajul va iesi din ,,sine” si va deveni altceva/altcineva. Acest
lucru poate avea si markeri externi — asa este costumul personajului mascat, cu sau fara
ascunderea identitatii printr-o masca faciald; sau doar markeri gestuali, de conduitd -
anume, comportamentul sdu in rol (pe durata rolului si in sintonie cu celelalte personaje,
in compania cdrora va efectua scenariul dramaturgic al obiceiului).

Viata personajului si a rolului sdu se reduce la durata interpretarii si se reitereaza
odatd cu fiecare incidentd. O masca nu se poate plimba singura prin lume. Ea are nevoie
de un purtétor, precum si de consimtdmantul cel putin partial constient al celui care o
poartd. De ce s-ar stradui cineva sa deprindd in mod adecvat comportamentul necesar
interpretérii unui rol, al unei masti? Pentru obiceiurile populare, aceastd afirmatie
rezolva intrebarea retorica: pentru a participa la un eveniment comunitar, cu incidenta
aniversara (anuald). Asa cd nu mai vorbim de un individ, ci de o sodalitate, care isi
cunoaste bine atributiile, necesarul si legiuirile, canonul. Pentru terenurile pe care le-am
strabatut, sodalitatile respective erau continute in comunitatea sateascé in care gdseam
si documentam obiceiul.

Mascarea propriu-zisa este facultativa, in obiceiurile studiate. Identitatea de rol,
insd, poate surveni fie in ,,pielea” personajului mascat, fie, in mod egal, in interpretarea
de rol dramaturgic. Prin urmare, fie cd se imbraca, fie ca se interpreteaza, mastile
inseamna cam acelasi lucru, la nivel comportamental: asumarea unei identitati schimbate,
modificate, limitate, insd, la durata de activare a obiceiului. Din aceastd perspectiva
voi prezenta observatiile mele asupra variatiunilor aparente ale comportamentelor
ceremoniale implicate.

Hieratism si carnavalesc, asumate succesiv, adesea de citre aceiasi purtatori; uneori,
ei interpreteaza roluri multiple, iar atunci e mai usor de urmarit trama narativa; dar ce
facem cu situatiile in care un acelasi personaj gliseaza planurile de expresie, intre cel
solemn si cel burlesc, iar daca scapa de sub auto-control, chiar in cel grotesc? Aveam aceastd
intrebare, ramasd recurentd, in urma cu ani, cand puneam problemele in acesti termeni
urmitori: ,Insd etnologului de teren nu ii poate scdpa faptul cd o aceeasi procesiune, sa
zicem, care colinda un sat, utilizeaza personaje cu statut diferit: unele sunt patrunse de
hieratismul situatiei rituale ceremoniale in care se afld, impusa de costumatia ,,de paradd”
- si nu ies din rol —, altele sunt eminamente carnavalesti - iar rolurile executate ca atare
se comporta tipic, la modul burlesc: interpretdnd personaje grotesti, atat in scenariul cel
mai adesea de improvizatie, cat si in vestimentatia pe care o imbraci. Aceastd coabitare
ceremoniald, mai mult sau mai putin ritualizatd, uneori in teren este asumatd de catre
aceiasi actori — cum se intdmpla in cadrul scenetelor burlesti din Calus, care se succed
alternativ cu situatiile de joc ritual ciluseresc, compunéand in acest fel episodul de colindat
la cate o casd, gospodarie, unitate etc., cu schimbarea identitatii calusarilor implicati, care
»ies” temporar din rolul bine definit in care interpreteaza personajul hieratic al jucatorului
din Calus, pentru a juca scenetele cu subiect burlesc mai apasat, mai complicat, ori mai
frust. ,Uimirea” etnologului este cu atat mai mare, cu cat asumarea celor doud identitati
opuse, din punctul de vedere al ,,conduitei” de personaj, in cadrul aceleiasi secvente din
ceea ce am numit ceremonial, de catre acelasi participant la ceremonial, este indiscutabild
si necesard in economia ceremoniala. Privind Calusul si mai de sus, sub marea umbreld a
formelor sale de reprezentare din terenul romanesc, vedem ca cele doud identitati de rol
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sunt asumate general, proportia lor diferind, doar: uneori cea carnavalesca retragandu-se
cu totul si lasand identitatii membrului de ceatd de calusari intreaga performare; —
niciodata invers! Mentionez ca pentru aceasta din urma situatie, avem pe Mut, figura
indelung dezbétutd in literatura de specialitate, care, pentru scopurile discutiei de fat,
poate fi considerat un personaj in care proportiile de carnavalesc/burlesc si hieratism/
seriozitate sunt exact invers asezate fatd de cilusari, dar ele de asemenea coexista, in mod
necesar, in scenariul aceluiasi interpret. Calusul reprezinta o situatie ceremoniala mai
degraba singulard, unicd, intrucat in situatia altor ceremonialuri romanesti, identitatile
opuse, sd spunem: cea a personajului hieratic si cea a personajului burlesc, nu sunt asumate
in acelasi timp nu doar de acelasi individ participant la situatia ritual-ceremonialg, ci chiar
de acelasi personaj participant la scenariul ritual-ceremonial. In restul situatiilor cirora
le-am fost noi martori in terenul romanesc, cele doua trasee interpretative sunt diverse
si coexista pe tot parcursul instantei sarbatoresti, dar sunt interpretate de citre doud
personaje constant burlesti si constant hieratice. Asa sta situatia in cele cateva cazuri -
din cele cateva ceremonialuri populare longevive, adica supravietuitoare pana astazi, ale
Boului Impénat, amplu cercetat in ultimii 19 ani de citre echipele noastre Orma: acolo
asa-numitii feciori de boi sunt personajele hieratice, in vreme ce dracii, bghidusii etc.
sunt personajele constant burlesti. In situatia Oamenilor verzi de la sirbatorile Sfantului
Gheorghe, ale Armindenului, ale Impreunatului turmelor ori ale Rusaliilor transilvane
(cele cercetate de noi in acelasi timp cu Boul Impanat din 2003 incoace si, din 2006, cu
Rusaliile sudice, eminamente caluseresti) mastile cele arhaice din scoartd de copac si
frunzis din padure, confectionate de catre tinerii participanti la ceremonial, descriu
tot functii separate pentru personajul principal - masca verde imbracata, personaj mut
prin excelentd, care va fi udat intr-o ritualitate de fertilitate foarte transparenta, de cétre
intreg satul pe care il colinda gospodarie cu gospodarie - si apardtorii acesteia, care se
»luptd’, potrivit scenariului, sd ii mentina lui Gheorghe cel verde hieratismul personajului
intact, in vreme ce ei se angajeazd activ intocmai potrivit cu caracterul carnavalesc al
personajelor lor, cu oamenii din satul pe care il colindéa: schimburi de gileti cu ap4,
apararea mastii de cei care ar vrea sd ii rupd o crenguta din vesmant, purtatoare de
fertilitate, fara sa le plateasca lor respectiva taxd de vamuire a unui bun de asa mare pret
(cum este vesmantul papalugarii, al omului-verde, situatie foarte vizibild la Impreunat,
unde masca se dezbraca intre oi, vesmantul vegetal devenind nutret de consumat anume
in acea circumstantd ceremoniald)”™

Am redat integral fragmentul de auto-citare al unui discurs nepublicat, tocmai
pentru cd reprezintd bine, cu o buna descriere etnografica, etapa de intelegere de atunci
a materialului etnografic parcurs. Ca existd tot atatea etnografii, cati sunt cercetatorii
care se implicd intr-un acelasi subiect etno-antropologic, am statuat dintru inceput, si
mai pe urma, nici nu mai conteazd mai mult decét drept fact check, prin care trebuie sa
numdrdm cat mai multe (toate) demersuri care abordeaza fapte de teren etnologic, pentru
a reda fenomenul cercetat in poliedria lui. Prin extinderea rationamentului, trebuie sa

3 Tleana Benga, Roluri hieratice si roluri carnavalesti in cortegiile ceremoniale populare romdanesti. Comunicare
la conferinta internationald ,,Masca: identitate, comunicare, contagiune”, Axa ,Istorii ale disimularii,
deghizarii si demascarii’, Coordonator: Silvia Marin Barutcieff. Facultatea de Litere, Departamentul de
Stiinte ale Comunicarii, Universitatea din Bucuresti, 6-7 octombrie 2022.
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numadram si diferitele instante in dezvoltarea cate unui cercetitor, mai cu seama atunci
cand - precum noi, precum eu - terenul desfasurat in fata aparatului sau video-foto-
cognitiv a fost, an dupa an, marcat de unicitate, de irepetabilitate, iar uneori, in triste, dar
dese situatii, de frangere in transmiterea traditiei folclorice.

Complementaritatea. Intrebarile etnologului de azi sunt, insd, formulate sensibil
diferit: presupunand ca intreg comportamentul carnavalesc este marcat de ceea ce
literatura occidentald numeste charivari*, pe care eu mi-am ingaduit sa il denumesc
»batjocura institutionalizata™, perechea burlesc/ solemn este ,,pereche” doar in situatia
in care ceea ce este ironizat/ taxat/ reprodus ,,pe dos” este fix ceea ce este exprimat, un pic
mai incoace sau un pic maiincolo in desfasurarea ceremonialului, drept solemn, in modul
hieratic. Vom analiza o serie de obiceiuri in care situatia std fix asa (in Calus, secventele de
intermezzo dramaturgic burlesc au drept obiect tocmai vindecarea, insasi ratiunea deafia
sodalitatii din Calus; in carnavalul de la Lasata Secului, nunta ,,pe dos” si inmorméntarea
»pe dos” fac deliciul spectatorilor si actorilor insisi, si sunt recognoscibile tocmai pentru
cd toata lumea raporteaza performarea din cuprinsul carnavalului la obiceiurile reale
din ciclul vietii, din partea locului; s.a.m.d.). In aceste cazuri de teren, succesiunea
comportamentelor este cronologica, temporala, secventele se succed, nu se suprapun:
prin urmare, dezvoltarea scenariului ritual-ceremonial este perfect recognoscibild si ca
atare, inteligibila.

In alte situatii de obicei popular, ironia, cu a sa particulard oratio obliqua, si
procesiunea solemna coexista intr-un complet paralelism (Boul Impénat si mascatii din
jurul lui; chiar admitand ci un obicei mai viguros in curgerea celebratorie de peste an,
atrage spre sine si aglutineaza ceremonial formatiuni ceremoniale devenite satelitare® prin
»implozia” intdmplatd in traditie odata cu fracturarea transmiterii). Incidenta lor nu este
succesiva, ci simultana. Ispita de ale socoti complet complementare este, sa recunoastem,
mare, atat in aceastd situatie, cit si in cea anterioard: succesiunea evenimentelor de
spectacol ritual-ceremonial, aldturi de simultaneitatea acestora. Pare un tot rotund: fapta si
charivari-zarea sa. Rolul solemn si rdsturnarea sa. Dar este, oare, aceasta intreaga poveste
»spusd” de obiceiul de traditie populard? Este totul reductibil la A + non-A, tertium
non datur? Ca sa zic asa, nu se plictiseste nimeni sa reitereze aceleasi si aceleasi ironii,
schite umoristice, batjocuri mai modeste ori mai insolente, calchiate strict dupa formula
solemnd iterata ,,in pozitiv’? Este aceasta, sau mai degraba poate aceasta fi articularea
necesard intre nodurile traditiei? Este un mecanism credibil in favoarea demonstratiei
spre existenta a transmiterii traditionale?

Sau, poate, ne scapa noud ceva: ce complementaritate reala poate sa existe intre
oratio recta si oratio obliqua, intre asertarea serioasa si batjocorirea acesteia, adica, intre

* Charivari. Mascherate di vivi e di morti. Atti del V Convegno Internazionale, Rocca Grimalda, 7-8 ottobre
2000 (coord. Franco Castelli), Alessandria, 2004; Le Charivari (coord. J. Le Goff, J. C. Schmitt), Paris, 1981;
G. Manolescu, Mimd si dramd in obiceiurile populare romanesti (editie de A. Turcus), Timisoara, 2004 [1967].
* B. Neagota, Ileana Benga, Oana Benga, On the substantial contribution of ,contempt” as a folk affect concept
to the history of the European popular institution of charivari (Open Peer Commentary), in: Behavioral and
Brain Sciences, 40, 2017, €244, p. 35-36.

¢ B. Neagota, Ritualitd iniziatica e cerimonializzazione calendaristica nelle feste di primavera in Transilvania:
PUomo Verde. Prospettive etno-antropologiche e storico-religiose, in Archaeus, 15,2011, p. 349-378.
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spunere, rostirea fermd, si una dintre descrierile acestei spuneri, dintr-un unghi de vedere
larg, dar tot uniplan? Modulez afirmatiile mele ferme, la randul meu, in interesul unei
etnografii cit se poate de poliedrice. O bund explicatie ne-o ofera C.S. Lewis, spunand ca:
»Ramanand doar seriosi, doar comitem o violenta asupra umanitatii noastre.”’, ceea ce
poate insemna tocmai diluarea reciproca: seriozitatea este facutd indurabild prin atenuarea
dificultatii de a sustine rostirea rituald doar in paradigma hieratismului; iar batjocura,
fiind fixata retoric tocmai pe faptele de seriozitate, poate sd isi implineasca functia de
supapa comportamentala® fara sa lezeze, in fapt, institutia culturala. Iatd o functionald
complementaritate de inteles a ceremonialului popular cu exprimare in pozitiv (solemn)
si in negativul acestui pozitiv (burlesc).

Zdadarnicirea. Orice este exprimat in sens direct, aspru de solemnitate, isi gaseste
intoarcerea-pe-dos in ,festivalul” acompaniator, in care se rostesc gestual si verbal mai
ales ironii destabilizatoare la adresa a ceea ce este exprimat direct. Ambele comportamente
se ,imbracd’, din punctul de vedere al actantilor, asa incat ceea ce vom avea de analizat
este identitatea de rol hieratic si, respectiv, carnavalesc: roluri care exista doar pentru
durata exprimarii (performadrii) lor. Rolurile acestea vor invia la urmadtoarea incidentd
a obiceiului-ceremonialului. Putind consistentd ne rimane, asadar, pentru analizd, si ea
toata este continutd in dimensiunea spectacularului. Precum am spus mai sus, precum
am inceput sa spun in 2009, putinul continut in spectacular isi are multul in mecanismele
de transmitere ale obiceiurilor: cele ce fac sa se petreacd fenomenele, faptele culturale,
intre-variante, intre momentele lor de incidenta (in majoritatea situatiilor, incidenta fiind
aniversard); ceea ce le da consistentd. Pastrand scala opozitiilor, remarcam ascunderea
dimensiunii solemne in plin zumzet ceremonial, cu efectul de evidentiere a esentei de
naturd hieratica a obiceiului, tocmai prin explicitarea sa atat de radicala, in atatea miriade
de forme, toate frizdnd carnavalescul.

Unde traieste ,,rolul’, sau unde este stocat, atunci cand nu este interpretat, atunci
cand nu i se da viata prin viata interpretului, a performerului? De unde il ,,scoate” cel
sau cei care il interpreteazd, pentru a intruni acceptul si adeziunea celor din jur, al
comunitdtii care reprezintd cam jumdtate din judecata (il acceptim sau nu il acceptam,
este sau nu este obiceiul nostru, raimane de vizut)? Ce unitate de memorie se ocupa cu
stocarea rolurilor, in comunitate? pentru ca, cel mai adesea, descrierea rolurilor ca atare
a fost generata in premiera, abia la solicitarea etnologului; dar si solicitarea aceasta are
intre 150-90 - 60-30 — 20 de ani vechime, si prin urmare, aceasta textualizare'® a unor
imponderabile socotite de noi ,,constante”, este o creatie pura a etnologiei. Totusi, ce este
aceea ce continua sa existe, sa rezide, si sa fermenteze traditie, sa ,dospeascd” traditie?
Pentru cd, in mod limpede, partea cea mai importantd este corpul subteran al icebergului

7 C.S. Lewis, min. 9:35 din ,, The Four Loves,” written and narrated by C.S. Lewis, partea a treia, 1960, material
disponibil pe internet la situl https://www.youtube.com/watch?v=YljTz0Kkdvg (accesat in 21.03.2025).

8 Din literatura clasicad ampld asupra subiectului, notim: P. Burke, Popular Culture in Early Modern Europe.
London, 1978; V. Turner, The Ritual Process. Structure and Anti-Structure, New York, 1991 [1969].

° Ileana Benga, Dramaturgia aniversard..., vezi supra, nota 1.

10 Joana-Ruxandra Fruntelatd, Textualizare, (re)contextualizare si patrimonializare. Cdteva destinatii posibile
ale documentului etnologic, in Ioana-Ruxandra Fruntelata, Despre interpretarea etnologicd, Bucuresti, 2020,
p. 115-123.



Masti imbrdcate, mdsti jucate si comportamentele aferente in cdteva ceremonialuri populare romdnesti 105

traditiei, si semnificativ mai putin ceea ce se vede cu ochiul liber — desi etnologul nu are
cum face stiinta cu alte unitati documentare decét cele existente drept varful icebergului.
Nu in ultimul rand, altfel nu se explicd precizia incidentei anuale: cu tot cu forta sa de
aglutinare a altor formatiuni ceremoniale satelitare, emergenta unui anume ceremonial/
obicei/ celebrare calendaristicd are nevoie de mult mai mult, in subteran, decit ceea ce
suntem obisnuiti sa privim intr-un obicei popular. Am numit acest mult invizibil, in mod
intuitiv, importand din stiintele vietii un concept fundamental si utilizandu-1 in sens
metaforic in culturd, codul genetic al transmiterii traditionale'".

Existd ample consideratii despre dimensiunea ,,mit’, fie cd ii dim drept de cetate in
cultura traditionald, fie cd nu'?, care ar fi cea care ar alimenta aceste incidente ceremoniale
aniversare; ca acest lucru sé fie valabil, ar fi nevoie ca si fie vorba de un mit, integrator,
unul unic, din care s izvorasca toate resorturile mitico-narative (cu toata panza mitico-
fictionala si iminentd limitarea sa'®) capabile sa genereze comportamente de toate tipurile,

"1 Textul de referintd la care ma pot raporta este tot acela care trateazd, in 2009, Dramaturgia aniversard.
Ileana Benga, v. supra, nota 1.

12 Potrivit lui Mircea Eliade, mitul ca specie activd nu este prezent in mod direct in culturile folclorice
europene: in Aspecte ale mitului, Bucuresti, 1978, passim.

3 Un punct important asupra ciruia vreau sa atrag atentia cu aceastd formulare este limita de dezvoltare in
lumea vie: fara alti factori perturbatori, un mediu de cultura poate nutri crescétor o culturd de organisme vii,
pénd atinge punctul maxim inainte de a consuma toate resursele, dup care inevitabil scade: prin urmare, nu
vom avea decat un numar limitat de variante/ fii sau clone/ urmasi ale mitului originar: https://ro.wikipedia.
org/wiki/Bacterie (consultat in 22 august 2025), de unde am extras urmatoarele asertiuni folositoare pentru
proprietatea termenilor si pentru comparatie: ,,procesul clasificérii bacteriilor este un domeniu schimbator
si care se extinde rapid”; ,,Fiind organisme cu reproducere asexuata, bacteriile prezintd o copie identica a
genomului périnte, astfel ca celulele fiice pot fi considerate a fi clonele lor. Totusi, bacteriile dispun de o
capacitate ridicatd de a evolua prin producerea unor schimbari la nivelul materialului genetic, acestea fiind
cauzate prin procesele de recombinare geneticd si de mutatie. Mutatiile provin din erori care s-au produs
in timpul replicdrii ADN-ului sau in urma expunerii la agenti mutageni. Ritmul in care au loc mutatiile
variaza foarte mult intre diferitele specii bacteriene, chiar si in cadrul diferitelor clone ale aceleasi specii
bacteriene. Schimbarile care se produc la nivelul genomului bacterian provin ori din mutatii aleatorii ce au
loc in timpul diviziunii, ori din mutatii cauzate de stres, astfel ca genele implicate intr-un anumit proces
limitator al cresterii au o rata crescutd de mutatii” (sublinierea mea cu aldine).

,»Un alt tip de comunicare intercelulara realizatd prin semnalizare moleculari este detectarea de cvorum, al
cérei principal scop este de a determina dacé densitatea populatiei bacteriene locale este indeajuns de mare
astfel incat va fi productivd initierea unor procese care sunt avantajoase doar in cazul unui numar crescut de
organisme. Astfel de procese au loc prin sincronizarea unui numar mare de celule, iar exemple sunt secretia
enzimelor digestive i emiterea luminii. Detectarea de cvorum permite bacteriilor sa isi coordoneze procesul
de exprimare geneticd, ceea ce oferd posibilitatea de a produce si de a detecta feromonii acumulati odata cu
cresterea populatiei celulare”.

~Cresterea bacteriana, pentru o culturéd bacteriana discontinua si asincrond, prezinta patru faze. in momentul
intrarii unei populatii bacteriene intr-un mediu bogat in nutrientii necesari cresterii acesteia, celulele trebuie
in primul rand s se adapteze la mediu. Prima faza de crestere este faza de adaptare sau faza de lag, o perioada
in care celulele se multiplicd foarte putin si cresc in dimensiune, pregatindu-se pentru urmatoarea etapa
de multiplicare. Aceastd faza prezinta o rata mare a proceselor biosintetice, intrucat are loc producerea de
proteine necesare pentru cresterea rapidd care urmeaza. A doua fazi, faza logaritmicd sau faza de log, este
perioada caracterizata printr-un ritm exponential de crestere. Viteza cu care celulele cresc in aceasta faza este
cunoscutd sub numele de ratd de crestere (k), iar timpul necesar pentru dublarea numarului de celule este
cunoscut sub numele de timp de generatie (tg). In timpul fazei de log, are loc metabolizarea la vitezd maxim3
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asa cum numai credinta' in adevérul acestor mituri poate alimenta. S-a incercat de mai
multe ori zugravirea unei mitologii populare romanesti specifice, cu ramificatii tarzii
pana in vremea de azi (de acum céteva decenii, cand aceste unitdti incd mai circulau
mai putin atinse de mijloacele de comunicare ale modernitatii, fie si numai pentru ca
utilizatorii / purtatorii / comunicatorii lor traisera decenii intregi anterior, fard acces la
partea aculturantd a tehnologiilor adoptate). S-a incercat si reconstruirea lor, urcand pe
document inapoi in timp si incercdnd, precum cu inscriptiile ori monumentele ciobite,
sa li se intuiasca reconstituirea mai cu seama prin analogii. Partasi acestui efort i-am
fost, in fond, si noi, cu cele urmadrite in terenurile Orma'®. Maturizarea purtitorului de
aparat critic intelectual atenueaza, insa, radicalitatea unor afirmatii, nu o intdreste. Azi
stim ca mai multe forme culturale pot avea o origine comuna, §i prin urmare, precum
in rezolvarea unei ecuatii, sunt mai multe posibilitati de demonstratie ale aceluiasi
adevar, chiar daci i se schimba formularea radical: asa incat, sunt nevoitd sa modulez
si vechea idee a transmiterii integrale a unui anumit nucleu narativ, mai mic decat
motivul'®, sau de ordinul motivului'’, considerand, astizi, ca atat nucleul narativ, cat
si mecanismele transmiterii sale, sunt acolo pentru a ,,rosti” un adevar valabil si cu alte
date, nedescoperite inca.

Posesiunea. Masca este cea care ,,il posedd” pe purtdtorul ei, si nu invers, cel putin
asa aratd lucrurile in intelegerea etnologului, identitatea de rol preluand controlul asupra
identitatii istorice a purtatorului de rol.

Masca se imbracéd/ se asumd, iar apoi se dezbraca: cu alte cuvinte, ultima (in sens
valoric) modalitate de a ,nimici” personajul posedant, este sa il ,,primesti’, in mod
constient, induntrul tau: il asumi, il consumi, ii ingddui sa ajunga la limita de inmultire/
la limita de echilibru a sistemului'® dincolo de care un sistem incepe s se transforme in

a nutrientilor disponibili, ceea ce are loc pana in momentul in care unul dintre nutrienti se consuma. Cea
de-a treia faza de crestere este faza stationard sau faza de platou, in care numarul de celule riméne constant.
Areloc o reducere a activitatii metabolice celulare si consumarea proteinelor celulare neesentiale. La speciile
sporogene incep si se diferentieze sporii de rezistentd si incepe s se initieze exprimarea genelor care induc
procese de reparare ADN, metabolismul antioxidant si transportul nutrientilor. Spre sfarsitul acestei faze,
numirul de celule incepe sa scada progresiv. Ultima faza este faza de declin si moarte celulard, o perioada de
regresie exponentiala care se finalizeazd cu moartea majoritétii sau a tuturor celulelor, aceasta fiind datorata
epuizirii nutrientilor din mediu?” (sublinierea mea cu aldine).

1, Credition” este termenul tehnic utilizat in H.-F. Angel, R. J. Seitz, Credition and the neurobiology of belief:
the brain function in believing, in Academia Biology, 2024, https://doi.org/10.20935/AcadBiol7359.

1> Ca extreme cronologice ale acestui tip de abordare in Orma, indicam: B. Neagota, Structuri intermediare ale
sacrului: Daimonii. Deschideri comparatiste, teza de doctorat, Universitatea Babes-Bolyai, 2004; Ileana Benga,
The Feast of Saint George anf the Mythical Quest for Fertility: Triggers and Opposers in the Romanian Narrative
Around the Batttles of Fertility, in The Feast of Saint George: Different Cultural Contexts and Traditions (coord.
Gordana Blagojevi¢), Serbian Ethnological and Anthropological Society: Institute of Ethnography, Serbian
Academy of Sciences and Arts, Novi Sad, 2018, p. 201-215.

'¢ Tleana Benga, Traditia folcloricd si transmiterea ei orald, Cluj-Napoca, 2005, p. 49-87.

17 Motif-Index of Folk Literature si tipologiile narative clasice, prea multe ca si le citez acum.

18 Despre instabilitatea sistemelor fizice i infailibila miscare pana la restabilizarea sistemului, am avut sansa
de a discuta cu prof. Mircea V. Rusu (Universitatea din Bucuresti), intr-o serie de admirabile convorbiri de-a
lungul anilor, de la fizician la etnolog, incepand in priméavara 2013, in jurul structurilor fractalice aplicate
culturii umane.
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alt sistem (care picaturd de apa in pahar e critici pentru revirsarea apei: deci care este
limita de echilibru dincolo de care avem de-a face cu un alt sistem). Aplicat la masti si
la identitatea de rol, limita aceasta de sistem s-ar actualiza, cred, atunci cdnd masca si
purtatorul ei chiar se identifica, proces dincolo de care nu mai poate fi vorba de o simpla
»dezbracare” de mascd. Ramane de aplicat la etnologia obiceiurilor populare aceastd
asertiune, anume, a studia felul in care au/ aveau loc imbracarile si dezbricérile succesive
de 0 masca, ori chiar de mai multe (ceata de tineri fiind institutia care organizeaza — sau
organiza — toate celebrdrile comunitare, multe din acestea avand masti si ca atare, fiind
necesard ,jucarea’ mai multor masti de cétre acelasi purtitor uman).

Dar masca este o glosa, reprezentand capacitatea de inmultire prin mecanismele
fictionalizarii, care niciodata nu este total abstractd, ea pornind de la ceea ce ,,se da la
ipotezd”, glosand doar in baza a ceea ce deja exista, fard putere de a inventa cu totul.
Aleviind, puterea de a inventa este obiectuala, si, pentru scopurile descrierii de fata, putem
spune cd si inventarea din comportamentul semi-ritual al mastii ori din aspectul fizic al
acesteia (atunci cand se imbraca o masca si abia apoi un comportament) este limitata la
potentialul ecologic al mediului in care survine, existd, se dezvolta si din care, pana la
urma, se retrage. Masca este, la extrema, ,,pe-dosul” unui ,,de-a dreptul/ pe fatd”, dar intre
aceste doua extreme au loc atéitea alte forme si formule cite suporta mediul in care survin.

Mentionez cd asumarea identitatii de personaj de un fel sau de celdlalt nu este deloc,
niciodata, aleatorie, iar dovezile abundé: bundoard, nu vom vedea niciodatd (mie nu mi-a
fost dat sa vad) fete tinere asumand alte identitati decat cele hieratice - fata care prinde
boul; fata care e scaldata de feciorila Sangeorz intr-un rit de fertilitate clar si explicit; fata
care, in versiuni mai noi, dar pe mésurd de valabile, devine jucdtor in ceata Calusului,
uneori cu numele dedicat de Crditd. Nu vom vedea niciodata Muti exclusiv burlesti, decat
atunci cand sunt interpretati de persoane in varsta (dovezile vin chiar din acelasi sat:
Sirineasa, dar si Dozesti, Francesti, toate in jud. Valcea): in rest, ei, mutii din Calus, sunt
nu doar personaje ,,de ras”, ci si personaje de temut, fiind jucétori in Calus, dansatori, de
mare virtuozitate, exact asa ca in descrierile foarte vechi ale Calusului, ca de exemplu in
caietul de arhiva din fondul Ion Muslea AFC 317, descriind Calusul din satul Rudari, Dolj,
la 1931% - si exact asa cum i-am cunoscut si noi: de pildd Mutul Calusului din Branistea,
Giurgiu, cercetat de mine, echipa Orma surprinzand, ca in fiecare an, in situ mai multe
sate cu mai multe cete, in 2012. Prin urmare, revin in scop exclusiv functional asupra
acestei impartiri de roluri pe care o stabileam dintru inceput, in interesul unei cit mai
apte descrieri etnografice.

Rostirea. O rostire ceremoniald este o rostire. Se afirma, se aserteazd ceva, prin
punerea in act: acest ceva poate avea valoare concluzivd - si atunci este vorba despre
transmiterea traditiei din trecut in prezent. Dar o rostire ceremoniala este — asa cum il

v .

numeam pe timpuri - ,,nod articular in transmiterea traditionald’, ori asta inseamnad ca

¥ Formularea exactd a documentului este: ,, Acest obiceiu azi nu se mai practici. Interesindu-md in sat dela
cativa batrani, dau mai jos datele luate referitor la acest obiceiu ce se practica mai acu cétiva ani in Com.
Rudari, jud. Dolj. Aceste date le-am cules in timpul vacantei acasa la parinti” - marturiseste invatitorul
L. Nicolaescu, aflat la data redactérii raspunsului la Chestionarul Muslea la slujbé in comuna Saratel, j. Nasdud.
El spune: ,,Majoritatea mi-au spus cd din 7 oameni. Din ei aleg pe unul, care se imbracéd deocheat de ceilalti
si care se numeste mai marele célusarilor (caluserilor sau calusului)”
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rostirea are valoare de ,,Fiat!” Prin urmare, rostindu-se, se face saltul din potential in real,
din posibil (stocat in traditie) in efectiv exprimat (variantd in actu a traditiei).

Rostirea/ exprimarea face posibila (si doar aceasta rostire) identificarea erorii.
Asadar, reiterarea anuald cu ,,incidentd aniversara” a dramaturgiei obiceiului implineste
mai degraba aceastd functie: pentru trecut, intr-adevar, este o ,,dovadd” a existentei
traditiei; dar ca ,nod articular” al transmiterii, exprimarea prin ceremonial a acestei
traditii are in mod precis functia de a randui, prin rostire, cele ce urmeaza a fi exprimate in
viitor: expriménd eroarea, aceasta se poate identifica: si atunci ea nu se va mai transmite,
sau nu ca eroare, ci ca eroare corectata. Prin urmare, nu credem ca e vorba de o sdracire in
functia pe care o implineste in cadrul transmiterii traditiei — indiferent cu ce fidelitate se
va reproduce vreo formd (masca, roata, pas de dans etc.) — ci de o precizare mai apasata a
acesteia: transmiterea traditiei nu are ca punct final prezentul, ci viitorul: mereu viitorul.
Singura forma de transmitere care conteaza este aceea care se slujeste de nodul articular al
prezentului ceremonial, pentru a silta (leaping) inspre viitor. Din acest punct de vedere, tot
ceea ce conteazd este cd avem un continut din trecut, care ni s-a transmit pand in prezent,
adica: ni s-a transmis noud, si a carui soarta noi o decidem: noi, cei angrenati in nodul
articular (iar cercetdtorul/ observatorul este parte integrantd, lucru dovedit, din campul
etnologic pe care il marturiseste) avem posibilitatea de a rosti aici la modul ceremonial
incidenta nucleului transmis pana la noi, dinspre trecut inspre viitor.

Din punctul de vedere al etnologului, insd, conteaza fiecare incidentd documentara
(in vivo sau in situ, ceea ce inseamnd, pentru noi, fie cd am fost martorii, semper imperfecti,
ai fenomenului care s-a petrecut sub ochii si obiectivele aparatelor noastre de inregistrare,
fie ca am gasit consemnarea unui fenomen, in scris (descriere etnografica datata), sau
printr-o altd mentiune: fotograficd, filmica, literard. Or, nu vedem decat ceea ce se vede:
rostirea rituald care este spusi; naratiunea care se rosteste; povestea care se spune.
Nu degeaba - se pare - sovii in inaintarea in cdutarea etnologicd, pentru ca nu sunt
deocamdata edificatd dacd ar trebui sa urmaresc doar ceea ce se rosteste (ritual, cotidian,
documentar), ori este legitima si cdutarea a ceea ce sigur ca se rosteste, dar pe tacute: asa
cum este transmiterea dintre variante, pe orizontala si pe verticald deopotriva. Este acel
ceva pe care l-am asemanat cu transmiterea genetica biologica, din lumea vie, si care fard
indoiald trebuie ca existd (sau nu avem cum vorbi despre civilizatie umana). Dar daca
este si aceasta etnologie, sau doar discursul despre cat mai multe etnografii, drept taxa
de unitati catalogate in vivo, aceasta este o intrebare la care nu isi poate da raspunsul un
singur etnolog, siesi. Bunele intrebdri sunt, pana la urmd, optime abia atunci cand li se
raspunde in grup, in comunitatea stiintifica.

Nararea. In speranta ci am reusit sd ,,export” intrebarea aceasta genetica in lumea
(vie) etnologica romaneascd, ne raimane de analizat povestea care se spune: povestea pe
care mastile, si cu ele imbracate, mascatii, o locuiesc. Dacd ne intoarcem la dimensiunea
teatrald, dramaturgica, a fenomenului cultural in focus, acolo unde povestea pusa in
scena de personaje si de regizor dureaza atata timp cat dureaza reprezentatia ei, observam
doua lucruri: privitorul-auditoriul-destinatarul reprezentatiei are doar acea rostire de
asumat-interpretat-analizat, in acea rostire dramatizatd cuprinzandu-se toate datele,
cu durata lor de viatd cu tot; iar apoi, destinul figurilor mascate in personaje dinduntrul
naratiunii dramatizate este ciudat: incomplet, necredibil, altunde decat in interiorul
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acestui ,,pact fictional”®. Iar atunci devine clar, pe incé o cale, ca avem a cduta un
adevdrat sens, credibil, al acestei naratiuni, in afara a ceea ce se vede, si ca atare, sd o
plasam ca o reproducere incompletd a ceva mult mai coerent, saracit de transmiterea ori
reproductibilitatea incompleta.

Prin ce e necredibil (ca naratiune): prin alegorie; prin ironie; prin rasturnarea - pe
dos - a ceva ce este pe fatd; tocmai prin pasajul intre registrul inteligibil al solemnului, catre
cel rizibil al burlescului. In schimb, nu este necredibil prin comportament, dimpotriva.
Drept comportament, burlescul pare favoritul numarul unu al pértii specific umane a
sociabilitatii umane, cel putin in reprezentativitatea directa (din terenul folcloric mai
apropiat de noi), a faptelor etnografice. Il intelegem pentru ci intelegem cé prin solemn
armam, iar prin burlesc dezarmdm. E ca si cum rostirea ceremoniald, dramatizata, ar
tinde catre o medie rezultanta zero, din reactia impreund a doud comportamente atéat
divergente (ca mesaj), cat si convergente (rezultantd zero). Intr-un text cu decenii mai
vechi - aflat, asa cum madrturisesc acolo in timp real, sub influenta cercetarii de atunci
a colegului Bogdan Neagota asupra figurilor mitico-fictionale feminine in perspectiva
lunga istorico-religioasd* — formulam cum , fiintele intervalice” (mitico-fictionale) par
sa invidieze si deci, sd copieze, fiintele umane, cu un destin clar circumscris, uman, cu
bucurii, trasee existentiale si vieti umane. Ce pot face, din toate astea, fiintele intervalice*?
Pot doar incerca sa le imite. §i mai pot incerca sa le ajute — exact asa cum spun toate
genurile narative, de la memorata la basm si mit, dacd te comporti, ca om, atent si cu
bégare de seamd cu ele, cinstindu-le, asa cum, de fapt, merita.

Atunci, oare asta e ceea ce incearca sd obiectiveze (intrucat masca exista doar atata
timp cat este purtatd) obiceiurile populare cu masti? Sunt aceste personaje interpretate
niste intrupdri, in singurul fel in care se pot intrupa, obiectiva, vedea — e probabil, potrivit
tuturor surselor documentare pe care le avem la dispozitie. Numai asa le poti vedea -
dar nu doar tu, ci oricine: aceste personaje numai asa se pot vedea. Ele nu exista in afara
spunerii dramatizate. Or, care este mesajul pe care aceste obiceiuri il trimit inspre oameni,
pentru ca apoi si-1 transmita intre generatii?

O ilustrare a acestui ,mod de a rationa” al traditiei std in opozitia nu doar narativa,
mitico-fictionala, ci si rituald, ceremoniald, impusa prin reiterarea anuald, care confrunta
pe oamenii verzi, Sangeorjii sau Bloajele, cu vrajitoarele si strigoii de mana®: ei, cei care se

2 U. Eco, Sase plimbdri prin pddurea narativd, Constanta, 1997, p. 150.

! Lucrarea de doctorat a lui Bogdan Neagota, vezi supra, nota 15. Fara sa pretind cd pot face aceasta asociere,
datorez emisiunii ,,Credo” cu Derek Williams despre Padre Pio (din 6.09.2025) de la Radio Maria England,
mentiunea despre Tngerul pézitor al lui Padre Pio, care ii mérturiseste acestuia, in urma unui atac demonic,
ca numai oamenii au putinta, si deci privilegiul, de a suferi pentru Cristos, ingerilor fiindu-le rezervatd numai
lauda si adoratia Domnului, dar nu crucea Lui.

22 Lucrarea mea de doctorat, Intervalul de dincolo de hotare. Comunicare si liminaritate: intre lumea de aici si
taramul celalalt in cultura populard romdneascd, Universitatea Babes-Bolyai, 2005.

» Demonstratia asupra acestui scenariu ritual se afla la Bogdan Neagota, Homo viridis contra strigas.
Ethnographic description and historic-religious archaeology in rural Transylvania, in REF/JEF, nr. 1-2, 2019,
p. 69-93. Dar puterea demonstratiei sale consta mai ales in a dovedi cum ceata de tineri gestioneaza prin mult
mai mult decat prin drama pusa in act a mascarii, criza pericolului asupra fertilititii mundane, cu ocazia mai
ales a momentului sdrbatorii Sfantului Gheorghe (precedata de ,,strigatul din coastd” - ,,charivari” romanesc:
apud Manolescu, supra).
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pot vedea, luptatorii pentru apdrarea fertilitatii juste in perimetrul satului, se pot vedea
doar asa, doar atunci, intrupati in mascatii care, intr-o aranjare dramaturgica destul de
complicatd, inving nevazutele care siluiesc cu ne-rod viata satului arhaic (chiar atunci
cand nu mai este arhaic, cala noi), asa cum odinioara I Benandanti reuseau acelasi lucru,
prin complicatele batalii sabatice.*

fnfruntarea. Toate acestea ramanand adevirate, ce rol are dualitatea aceasta de
comportament, care face privitorul spectacolului ritual-ceremonial din obiceiul popular,
s fie relativ neconvins, de vreme ce un acelasi interpret imbraca doud masti, inclusiv la
nivel comportamental, diferite pana la a fi antagonice, opuse?! In cele ce urmeazi, vom
urmari cateva asemenea variante in desfasurarea lor, surprinse in terenul etnografic, in care
cate un personaj mascat cuprinde induntrul sdu nu unul, ci doua personaje, unul parand
umbra derizorie a primului, dar chiar si asa, ambii trebuind inainte de toate sd se exprime.
Simultan? Succesiv? Exemplele vor opta pentru una sau alta dintre variante. In tot cazul,
chiar daca rasturnarea personajului negativ este oferita narativ-dramatizat, in paralel
cu afirmarea personajului pozitiv, hieratic, ideea validd care raimane este cd pedepsirea
simbolica a rdului merge in pereche cu aritarea, cu exprimarea acestuia. Aratat cu degetul
burlescului, opusul binelui aduce la zero unirea sa cu afirmarea binelui, insumarea celor
doud. Potrivit acestei observatii, daca absolut toate manifestérile sarbatoresti ar include
si valente carnavalesti, ar trebui sa fim foarte atenti care este vectorul rezultant al acestei
infruntari ritual-ceremoniale®, pentru ca totusi, lucrurile niciodata nu se opresc acolo,
in acea incidenta ceremoniala (sau nu din acele pricini), iar mesajul care se transmite mai
departe nu este cel burlesc, de comentariu, de glosa in registru batjocoritor, nici macar
in carnavalul propriu-zis (mostenitor al jocurilor populare cu masti, asa cum aserteaza
larga bibliografie dedicata subiectului)®.

Am dorit sa abordez alte incidente ceremoniale decat cele din carnavalurile propriu-
zise, si pentru aceasta am urmarit vectorul transmiterii obiceiului utilizator de masti
in cazurile Sangeorzului, Calusului si Boului impénat. In primul caz, literatura clasica
dedicati obiceiurilor cu mastile oamenilor verzi accentueazd actiunea din ceremonial
in care se gasesc atat figurile/ figura/ clasice ale lui Gheorghe-cel-verde, cit si figurile
antagonice acestuia: Gofoi, Droangd, Draci.”” Sangeorzul trebuie udat pentru ca mana
sa izvorascd pretutindeni, in schimb Gotoii se ocupa de-a dreptul cu impiedicarea —
si pedepsirea, in registru mai ales carnavalesc — acestei necesare proceduri agricole-
pastorale. In Calus (v. supra) scenetele burlesti care incadreaza jocurile augurale — arareori
cu functie vindecatoare, astazi — spun o poveste comica despre cel mai putin comic lucru:

# Despre Benandanti/ Dreptmergdtori am aflat de la inceputurile angajérii mele la IAFAR (1997), cartea
lui C. Ginzburg, Istorie nocturnd. O interpretare a sabatului aparand in limba roména in 1996 (Iasi) si
fiind bibliografie de bazi in recomandarea de atunci a colegului de angajare devenit cu celeritate magistru,
B. Neagota. Ulterior, la Venezia in 2012 am reusit sd imi procur si cartea originard, cea care a stat la baza
atator cercetari asupra vrdjitoriei in Friuli, pana in prezent, anume C. Ginzburg, I benandanti. Stregoneria e
culti agrari tra Cinquecento e Seicento, Torino, 2002 [1965].

* Jleana Benga, The Feast of St. George..., 2018, v. supra nota 15.

26 B. Neagota, Fisanc - The Carnival in the Mountainside Banat: Historical-Religious and Ethnographical
Aspects, in REF/JEF, vol. 1-2, 2012, p. 147-168. Lucrarea contine un bun review asupra lucrérilor de profil.
7 T. Gherman, Sdngeorzul sau Bloaja, un obicei agrar la romanii din Transilvania, in Anuarul de Folclor, 5-7,
1984-1986, p. 89-118.
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insesi tehnicile vindecarilor caluseresti. In ceremonialul Boului impanat, vechiul obicei
aducea in infruntare ceata de feciori cu ceata fetelor (mai mult sau mai putin formal
alcatuitd): fetele trebuie sa prinda de coarne boul, manat si starnit de feciori, figuri
apartinand integral registrului hieratic, prefigurdnd actiune rituald legata de cel mai de
pret bun gestionat de catre cetele de tineri: practica ritual-ceremoniala prenuptiald®.
Cum, insa, in toate satele cercetate de noi in ultimele doui decenii unde se mai face
obiceiul, cortegiul procesional prin intreg satul opune acesti eroi pozitivi unor figuri
mascate carnavaleste integral, cu care trebuie s isi imparta spatiul si timpul ceremonial,
vorbim despre mai multe evenimente ritual-ceremoniale aduse impreuna la incidenta
aniversara.” Aceasta ar putea reprezenta un corespondent al mascaradelor de vara
occidentale, care, insa, parcurg localitatile singure, fard insotirea cu prolificul obicei
profund solemn al Boului impanat transilvan.*

Concluzii. Asa cum se poate citi in randurile de mai sus, acest text poate fi
considerat mai degraba un raport de etapd, de intelegere si de interpretare, de interogare
a terenului etnografic, prezent sau de arhiva. Odata stabilite unitatile de interes si relevanta
etnograficd, cercetarile ulterioare vor putea circumscrie mai adecvat ce se intampla in
lumea vie etnografica, de fiecare datd cand raméanem destabilizati in certitudinile noastre
de intelegere (si descriere) de creativitatea mereu adevarata, mereu valida, a faptului
etnologic ceremonial dezvoltat in fata noastra.

* B. Neagota, Ritualita..., 2011.

» 1. R. Nicola, Un vechi ritual agrar din Transilvania: Boul instrufat, in Marisia, 11-12,1981-1982, p. 553-554.
3 Un réaspuns la Chestionarul IT Obiceiuri de vard al lui Ion Muslea, redactat de un elev de scoala normala
la Soroca, din satul Chirileni, jud. Soroca, raspunde in mod surprinzator la intrebarea specifica despre boul
impodobit, astfel: ,,Obiceiul cu boul impodobit se face. Se impodobeste un bou artificial si pornesc cu el feciorii
prin sat, seara. Vin la fiecare fatd, la usa, cu el inainte si o strigd sd iasd afard. Aceasta iese si este speriatd
cu boul acesta. Cind ea tipd de spaima, feciorii fug cu totii la alta si fac la fel”. Este vorba despre un alt bou
impodobit acolo, dar functia premaritali se mentine, ubicud. In ##*Corpusul raspunsurilor la Chestionarele
Ion Muslea vol. 1, Basarabia si Bucovina, Chestionarele II, IV, VII (editie criticd de documente etnologice
inedite, introducere, note si indici de I. Cuceu, Maria Cuceu, Cosmina Timoce-Mocanu), Cluj-Napoca, 2015,
p. 120. Infruntarea de gen cu clare functii prenuptiale, maritale, nu se pierde in spatele aspectelor carnavalesti
ale acestei reprezentari a procesiondrii boului impodobit prin sat.
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Fig. 1. Doua cete de tineri adunate in jurul mastii Gheorghe cel
verde. Muncel, jud. Cluj, 23.04.2015 (toate fotografiile au fost
realizate de Ileana Benga).

Fig. 2. Udarea cu api la Sdngeorz nu injoseste pe nimeni. Muncel,
jud. Cluj, 23.04.2015.

Fig. 3. Procesiunea alaiului de Sdngeorz prin sat. Muncel,
jud. Cluj, 23.04.2015.
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Fig. 4. Udarea mastii Gheorghe la portile curtilor oamenilor in
timpul colindatului satului. Muncel, jud. Cluj, 23.04.2015.

Fig. 5. Ceata de calusari din Branistea, Giurgiu, in fotografie de
arhiva personala a calusarilor. Branistea, jud. Giurgiu, 5.06.2012.

Fig. 7. Joc de Calus la poartd, doud masti,

instrumentisti, Mutul conduce jocul. Branistea,
Fig. 6. Joc de Calus in mijlocul ulitei condus de jud. Giurgiu, 4.06.2012.

masca Mutului. Branistea, jud. Giurgiu, 4.06.2012.
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Fig. 8. Joc de Calus condus de Mut la intrecerea dintre sate; vataful cetei joacd supus in rand cu restul
cetei. Branistea, jud. Giurgiu, 3.06.2012.

Fig. 9. Intermezzo burlesc la care participa calusari nedeghizati, aldturi de vataful care amenintd cu
manunchi de bote de célusar. Cel mascat din grimada umani este stegarul procesiunii Calusului, in
vreme ce masca cetei, Fata, se uitd de pe margine. Dozesti, jud. Valcea, 14.06.2009.

Fig. 10. Scenetd burlesci in miscare, cu vataful alungand masca Doctorului cu trei bote de cilusari,

» A

pentru servicii ,nesatisfacatoare” in drama resuscitérii bolnavului/ mortului. Dozesti,
jud. Valcea, 14.06.2012.
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The Folk Mask - A Universe of Maramures Traditions (Abstract).

Throughout the research, traditional masks from Maramures — a deeply tradition-rooted ethnographic
region — were brought into focus. Particular attention was given to the masks used during the winter holidays,
when they play a central role in ritualistic and theatrical performances. The study of these customs revealed
how masks are perceived within the worldview of rural communities, emphasizing their uniqueness,
singularity, and symbolic significance. Moreover, the mask holds a distinct place within folk theatre, where
it becomes the core of the entire artistic act. To complete this perspective, the research included an interview
with a folk artisan - an essential figure in the existence of the mask. Through his imagination and creativity,
he succeeds in elevating the mask to the level of a true work of art.

Keywords: mask, folk tradition, cultural identity, Maramures, intangible heritage.

Cuvinte cheie: masca, traditie populard, identitate culturald, Maramures, patrimoniu imaterial.

Mastile traditionale reprezintd manifestéri ale patrimoniului imaterial cu un
potential semnificativ de valorificare culturala si turisticd. Vom incepe cu o contextualizare
generala a fenomenului mascarii, urmata de o clasificare a principalelor tipuri de masti,
in final infatisdnd un studiu aplicat asupra traditiilor in care sunt utilizate mastile in
Maramures. Alegerea Maramuresului ca spatiu de cercetare s-a datorat caracterului sau
profund traditional, unde formele arhaice de expresie culturald sunt inca vii si relevante.
De asemenea, mastile constituie un univers al credintelor populare care aduc la un loc
elemente sacre si profane, unde magia se intersecteazd cu componente religioase, totul
transpus in obiceiuri si traditii de peste an.

Aceastd practicd nu este insd specifica doar spatiului roménesc: fenomenul
mascdrii este prezent in diverse regiuni ale lumii, unde se pastreaza practici similare ce
evidentiaza caracterul universal al acestei forme de expresie ritualicd si culturald. Aceastd
universalitate este sustinuta si de vechimea sa; inca din Antichitate exista relatéri ale
prezentei mascarii, iar legendele despre zeii greci ne aduc in prim plan acest fapt. Atat
zeii, cat si muritorii, se mascau pentru a obtine atributele pe care masca le transmitea
odata cu purtarea ei, evidentiind rolul mistic pe care il avea in acea perioada. Una dintre
legendele care sustine acest fapt este cea a lui Hercules, care, odata ce a invins leul din

" Facultatea de Istorie si Filosofie, Universitatea Babes-Bolyai, Cluj-Napoca.

Anuarul Arhivei de Folclor, nr. XXIX, 2025, p. 115-129
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Nemeea, a luat blana acestuia si si-a pus-o pe umeri, oferindu-i protectie si putere.! Astfel,
masca devine o antiteza intre ceea ce este omul in viata sa de zi cu zi si fiinta in care se
transforma atunci cand isi pune masca, rol care se pierde sau se transforma odata cu
perioadele in care este folosita.

In ceea ce priveste etimologia termenului mascd, aceasta este incerta si discutata in
mai multe traditii lingvistice. In francezi (masque), cuvantul apare in secolul al XV1-lea,
in italiana se utilizeaza forma maschera, iar din latina medievala masca, este atestat cu
sensuri precum ,,spectru” sau ,,cosmar’.> Unele teorii sustin o posibila origine araba, din
mashara, termen cu semnificatia de ,,gluma, luare in deradere”’ La randul lor, arabii ar fi
preluat acest concept in urma extinderii in Africa de Nord si Asia Centrald, regiuni unde
au intrat in contact cu traditii locale, printre care si obiceiul utilizdrii mastilor in contexte
ritualice sau ceremoniale.* Dictionarele enciclopedice au definit-o ca ,,un obiect ritual
sau modalitate de a disimula, a camufla, de a ascunde sau de a acoperi obrazul cuiva, de
a crea o infatisare falsd™.

Avand in vedere aceastd definitie, trebuie subliniat cd, desi la baza credrii mastii
sta acelasi prototip, si anume ca ea trebuie sd infatiseze o fatd omeneasca sau o figura de
animal, in esenta fiecare masca este unica, oferita de viziunea creatorului. Mai mult de
atat, aceasta devine o marca definitorie a stilului local sau regional din care face parte.

De-a lungul timpului, odata cu evolutia omului, masca a suferit transformari.
Dacd la inceput era folosita ca unealtd in practica vandtorii, ea si-a modificat treptat
functia, devenind un simbol magic in practicarea ritualurilor.® Cand omul incepe sa
acorde importantd dimensiunilor spirituale si incearca sd dea sens unor fenomene greu
de inteles, masca devine un element central al dedublarii si al evadarii din cotidian, prin
transpunerea intr-o lume imaginara. In prezent, masca continud si joace un rol central in
spectacolele traditionale si in formele de teatru popular, pastrandu-si functia simbolicd
si expresiva in cadrul acestor manifestari.

In acest context, un rol esential il are destinatia mastii, care determini si
varietatea functiilor pe care aceasta le indeplineste si astazi: sociald, festiva, funerara sau
comemorativa, religioasd, estetica si teatrald.” Pornind de la aceste utilizdri, mastile pot fi
clasificate dupa mai multe criterii. Din punct de vedere functional, mastile pot fi ritualice
- folosite pentru superstitii si credinte, personificand puterile spiritelor; ceremoniale
— utilizate cel mai adesea la carnavaluri sau la evenimente cotidiene; de divertisment —
folosite in jocuri si teatre populare si masti decorative — utilizate ca obiecte de decor.® Din
punct de vedere structural, se disting: masti integrale — se mai numesc si mdsti-costum,
deoarece acopera intreg capul; masti reductive — acestea acoperd doar o parte a corpului
(masti, caschete sau glugi, masti obrazare, maschete sau franturi de masti); mascoide —

! Al Mitru, Legendele Olimpului, Bucuresti, 2011, p. 142-143.

* Origin and history of mask. Etymology of ,Mask” by Etymonline, https://www.etymonline.com/word/
mask (accesat in 21.10.2022).

* Georgeta Rosu, Mdsti si jocuri cu mdsti/Masks and Masked Dances, Bucuresti, 2019, p. 25-26.

* Ibidem, p. 26.

> Dictionar Enciclopedic, Bucuresti, 1978, p. 584, apud Georgeta Rosu, op.cit., p. 26.

¢ Fr. Nistor, Mdstile populare si jocurile cu mdsti din Maramures, Baia Mare, 1973, p. 5.

7 Georgeta Rosu, op. cit., p. 29.

8 Ibidem.
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purtate in maini, infipte in pari, cu rol de a simboliza o persoand absent, si nu in ultimul
rand mascheroane - elemente arhitectonice sub forma de masca, folosite in decorarea
rituald, festivd sau ceremoniald a locuintei.’ In functie de integrarea in grup se pot distinge:
masti singulare — apare o singurd masca in ceatd, iar atentia cade asupra ei, $i masti de
grup — in ceatd existd mai multi mascati care poarta acelasi tip de masca.” Din punct de
vedere al tipologiei se remarca urmatoarele tipuri: mastile animaliere, care reprezinta
figuri de animale (precum ,,capra’, ,ursul” sau ,,cerbul”); masti umane (masca de ,,mos”)
si masti demonice sau de ,,drac”!

Daci clasificarile ofera un cadru teoretic, detaliile de executie si decorare releva
dimensiunea artistica si identitara a mastii, adaptatd sensibilitatii locale si creativitétii
individuale. Adesea, masca reprezinta o alegorie intre frumos si urat, intre umor si
caricaturd, devenind o expresie vie a imaginatiei mesterului popular. Desi exista
similitudini in privinta materialelor utilizate — precum blana de oaie sau de urs, pielea
de capra (adesea netabacitd), coarnele de animal ori lemnul - ceea ce diferentiazi cu
adevdrat o regiune etnografica de alta este modul de decorare: margele de sticla, perle,
nasturi, lut ars, boabe de fasole si alte elemente specifice.'?

Un alt aspect esential in realizarea mastilor il constituie cromatica. Culorile joaca
un rol important, fiecare purtand o incdrcaturd simbolica: albul este asociat cu viata sau
binele, negrul cu moartea sau raul, rosul simbolizeaza vitalitatea si forta, iar verdele —
regenerarea si viata vesnicd."

Mastile din Maramures

Maramuresul se remarca prin pdstrarea obiceiurilor si traditiilor strabune, context
in care se poate evidentia unitatea mastilor traditionale din aceasta zona. Pasiunea cu
care persoanele duc mai departe datinile din generatie in generatie, ofera Maramuresului
caracterul local autentic pentru care este cunoscut. Mandri de obiceiurile si traditiile care
sunt rezultatul unei imbindri de elemente arhaice si contemporane, maramuresenii ofera
fiinta si celor mai neinsufletite obiecte, in acest caz, mastilor traditionale.

»Maistile maramuresene au o notd tonifianta, aduc veselie si deconectare
spectatorului prin diversitatea formelor de joc, prin grotescul mastii propriu-zise, prin
grotescul jocului”'* Sarbatorile sunt prilejul prin care maramuresenii isi etaleaza cu
mandrie, creatiile artistice populare, in cadrul diverselor intreceri de traditii si obiceiuri.
Masca este un obiect folosit in multe datini maramuresene, fie ca vorbim de sdrbétorile de
peste an (ex: Criciun, Anul Nou, Boboteazi, Sdnziene), momente ale vietii (ex: nasterea,
nunta, moartea), trecerea de la un anotimp la altul (ex: echinoctiu, solstitiu) sau munci

® R. Vulcanescu, Mdstile populare, Bucuresti, 1970, p. 92.

19 Georgeta Rosu, op. cit., p. 30.

' Fr. Nistor, larna maramureseand, Bucuresti, 1981, p. 10.

12 Idem, Mdstile populare si jocurile cu mdsti din Maramures, p. 10.

" Cristina Radu-Golea, Cromatica si semnificatiile ei in cultura romaneascd, in Studii de Stiintd si Culturd,
7, 3, Arad, 2011, p. 151-160, https://www.revista-studii-uvvg.ro/wp-content/uploads/2011/10/15-Golea-
BUN.pdf (accesat in: 12.10.2022)

! Fr. Nistor, op. cit., p 6.



118 Bianca Maria POP

agricole si practici gospodaresti, masca este prezentd in aproape fiecare dintre acestea
sub diverse forme."

In Maramures sunt predominante trei tipuri de misti: misti animaliere (,,capra”,
»urs”), umane (,mosii”) si demonice sau de ,,drac” In ceea ce priveste mastile de ,,drac”,
acestea corespund unei ierarhii, mai exact cea a ,,... sistemului popular de ierarhizare a
diavolilor care apar in basmele, legendele, dar mai ales in snoavele populare™®: Dregatorul
cel mare, Lucifer, Ispravnicul dracilor, Inspectorul dracilor, Tn@elétorul, dar si cel mai
mic dintre ei, Sdrsdila.'"” O mascd care apare doar in teatrul popular maramuresan
este ,Doamna Moarte” (Fig. 1; toate fotografiile au fost executate de autoare). Aceasta
atesta diferentierea clara a Maramuresului de alte regiuni ale tarii si demonstreaza ca
masca este intruchiparea viziunilor oamenilor raportate la mediul in care au crescut.
Toate aceste masti contureazd universul traditiilor maramuresene, transpunandu-le in
scenete specifice.

Un alt element important pe care l-am avut in vedere este procedeul de confectionare
a mastilor si in special a mastilor-costum. Cu cat costumele sunt mai inedite si diferite,
cu atat masca trebuia sa fie mai unica si mai impunétoare. Ca si procedee se pot distinge
intoarcerea cojoacelor pe dos, folosirea hainelor uzate (piesele de imbracaminte care au
fost deteriorate in mod voit, pentru a oferi autenticitatea necesara personajului, la care se
adaugi diferite elemente precum prelungiri din smocuri de canepa, cingatori la care se
pun clopotei sau taldngi din loc in loc, zurgaldi) sau imbinarea unor parti, fragmente de
costum (un crac de cioarec cu unul de pantalon).'® Ca si obiect de imbracaminte, ,,guba”
este folositd adesea la confectionarea mastii costum. Folosirea ei in contextul acesta are
dublu rol: ,.... pe de-o parte faciliteaza mascarea, pe de alta parte tine de caldura..””

Jocurile si teatrul popular

Atat jocurile cu masti cét si teatrul popular se pot defini ca dialoguri ritualice in
care protagonistii si spectatorii comunica la un nivel spiritual, iar magia momentului
se imbina cu cea a spectacolului. In aceste reprezentiri avem o diversitate de personaje,
fiecare individualizdndu-se printr-o masca specifica: mosi, babe, draci, Anul Nou,
Anul Vechi, ursarii, doctorul, preotul, turcul, tiganul, betivanul, pastorul, haiducul,
vanatorul.” Personajele sunt satirizari ale diferitelor tipologii omenesti (invidie, lene), iar
piesele primesc un rol moralizator pentru cei care le privesc, ,nu intamplator la reusita
reprezentarii joaca un rol hotarator stilul celui care joaca masca”*

5 Idem, Iarna maramureseand, p. 8.

16 Idem, Mastile populare si jocurile cu mdsti din Maramures, p. 6.

17 Ibidem.

18 Ibidem, p. 7.

19 Ibidem, p. 7-8.

20 Corina Mihdescu, Mdstile populare in prezent: din timpul mitic in prezent, https://revistaclipa.eu/mastile-
populare-din-timpul-mitic-in-prezent/ (accesat in 12.10.2022)

21 P. Biltiu, Maria Biltiu, Victoria David, Colinde si obiceeiuri de Craciun, Anul Nou si Boboteazd, Baia Mare,
2007, p. 20.
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Jocul caprei. Atestat in jurul secolului al XIX-lea pe teritoriul tarii noastre, jocul
caprei a fost considerat mult timp un joc pigan.?? In zilele noastre acest joc este un act
artistic, pretext pentru un moment de satira sociald. Cunoscut sub diverse denumiri,
precum ,,caprd’, ,,turcd’ sau ,,brazoaie”, acest joc se desfasoara in perioada sarbatorilor de
iarnd i, in Maramures, inlocuieste traditionalul ,, Plugusor”* Personajul principal, capra,
este considerat de multi simbolul fertilitatii, sinatatii si fecunditatii. In cadrul jocului
participa toate categoriile de varstd pe linie barbateasca. Diferentiat atat la nivel national,
cat sila nivel regional, in Maramures se remarca doua tipuri de jocuri: jocul caprei bazat
numai pe acompaniament muzical (fluier), jucat in satele si comunele din zona Viseului si
zona superioard a Izei, si jocul caprei inclus intr-un spectacol complex la baza caruia exista
un text literar popular dialogat si care cuprinde mai multe personaje, cum ar fi capra,
mosul, figurantul, butucarul, dracii. Acest joc este caracteristic in comunele inferioare
ale Izei (vaile Marei, Cosdului si Tisei).** In afara sirbatorilor de iarni, acest joc mai este
jucat si in cadrul nuntilor, dar adaptat la acel moment.

Jocul caprei nu se poate executa fird piesa principald si anume masca-costum pe
care o poarta protagonistul. Un element important pentru regiunea Maramuresului in
confectionarea mastii este spiritul civic. Pentru crearea ei nu lucreaza doar un singur
mester, ci participa fiecare membru al grupului cu propriile viziuni. Asemeni jocului
si masca a suferit schimbdri in timp, materialele din care este confectionatd nu mai au
neapdrat la bazd doar pielea animalului, in prezent putem gasi capul caprei facut din lemn
si acoperit cu diverse materiale. Capul de lemn are doud componente importante, falca
superioard si cea inferioard. Falca inferioard este fie detasata, fie legatd de falca superioara
printr-un sistem de sfoard care ii permite mobilitatea pe verticala. Prin actionarea acestui
mecanism, in timpul spectacolului, falca loveste partea superioara, producand sunete
ritmice caracteristice.”

Masca-costum este alcatuita din mai multe elemente componente, fiecare avand
un rol bine definit (Fig. 2). Capul este confectionat din piele de animal sau din lemn
acoperit cu piele ori textile, iar coarnele pot fi autentice sau realizate din sirma imbracatd
in materiale viu colorate. Pentru realizarea corpului costumului se utilizeaza covoare sau
crengi. Decorarea mdstii presupune utilizarea de panglici de hértie coloratd, ciucuri de
land, zurgalai si clopotei, elemente care contribuie atat la aspectul vizual, cat sila dinamica
sonora a ansamblului. Un alt accesoriu important este bata, folositd pentru marcarea
ritmului, adesea impodobita cu franjuri colorate.”

Jocul ursului. Obicei foarte vechi prezent cu preponderenta in zonele din Carpatii
Orientali, jocul ursului are o functie ritualica, statut oferit de personajul care este
interpretat. Simbol al fortei, al curajului si al maretiei, ursul este imaginea revitalizdrii
vietii. Hibernarea acestuia este asemanata cu ritmul ciclic al naturii, care moare odata
cu venirea iernii si renaste la inceputul primaverii. Cunoscand aceste lucruri, oamenii
au adaptat ceea ce se intampld in naturd la propriile obiceiuri si traditii. Regenerarea

2 Fr. Nistor, lIarna maramureseand, p. 38.

2 Ibidem, loc. cit.

* Idem, Mdstile populare si jocurile cu mdsti din Maramures, p. 13.
> Ibidem, p. 9.

% Idem, Iarna maramureseand, p. 39.
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Fig.1. Masca ,Doamna Moarte” (colectia Muzeului ~ Fig. 2. Mascd-costum de capra, Festivalul de Datini
Etnografic al Maramuresului, Sighetu Marmatiei) si Obiceiuri de Tarna ,,Marmatia’, editia 54.

Fig. 3. Mascé-costum de urs, Festivalul de Datini si Fig. 4. Masti de mosi, evenimentul ,,Craciun in
Obiceiuri de Iarna ,,Marmatia’, editia 56. Maramures’, editia a XIV-a.
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simbolicd a ursului este transpusd in ritmicitatea anului calendaristic. Cumpéna dintre
incheierea ,,Anul Vechi” si inceperea ,,Anul Nou” este anuntata prin acest joc.”

Fatd de jocul caprei, cel al ursului este pastrat doar in cateva sate, cum ar fi Sdrdsau,
Berbesti, Ruscova si Poienile de Sub Munte, devenind tot mai rar in Maramures.” Desi
existd asemandri evidente intre cele doud jocuri, diferenta majora consta in dansul celor
doua personaje. Capra danseazd dupa cum ii canta fluierasii, iar in ceea ce priveste dansul
ursului, acesta are un dans liber, reflectand libertatea pe care o are in naturd. Desi la baza
jocului exista reguli specifice, pentru a da un plus de valoare spectacolului, celelalte
personaje pot sa interpreteze rolurile cum doresc ei pentru ca actul artistic sa fie unul
unic.”” Se desprind doua tipuri de joc: in primul joc apare doar o mascd de urs, un cioban
si un dubas, iar in cel de al doilea sunt doud masti de urs, un butucar si doi flicai, dintre
care unul in costum popular si celalalt in haine de cioban. In ambele cazuri apar si doud
sau trei masti de draci.®

In afara sarbatorilor de iarni, jocul ursului este practicat la nunti dupa miezul noptii
(in satele Brebesti, Sat-Sugatag) si la priveghi (in satele Sélistea, Moisei si Borsa). Jocul are
aici un rol ritualic si este adaptat fiecirui moment in parte.’! Masca de urs, desi nu este la
fel de accesorizati si decoratd ca cea de capra, surprinde prin masivitatea ei. Costumul este
realizat din bland neprelucrata de animal sau frecvent din bland neprelucrata de oaie din
rasa turcana, apreciata pentru faptul cd, in timp, capata o nuanta brun-roscata.’” (Fig. 3).

Jocurile cu mdsti. Avand la origine cel mai probabil ceremoniile cu masti din noptile
de priveghi, jocurile cu masti sunt astazi nu doar un element ritualic, ci si un adevarat
spectacol. In aceste jocuri,, [...] «mosul» maramuresean intruchipeazé puterea, vitalitatea,
manifestarea plenari a vietii si, nu rareori, eroul popular pus pe sotii.”** In componenta
mastilor putem gési piele de oaie si de capra (tabacita sau netdbécitd), lemne de diferite
tipuri (stejar, brad) si desigur elemente decorative care asigura individualitatea fiecarei
madsti, dar si spiritul inovativ al creatorului.’* (Fig. 4-5).

Gravitand intre doua adjective hotarétoare, ,frumos” si ,,urat’, se formeazd o
antitez3, astfel incat aceste masti isi gdsesc frumusetea in urétenie. In fiecare sat si comuna
din Maramures, mesterii insufletesc aceste masti prin complexitatea tehnicilor de lucru si
varietatea materialelor folosite. Masca de ,,drac” a evoluat din masca de ,,mos”** Aceasta
are in plus coarnele, care in traditiile populare sunt vazute ca semne magice. (Fig. 6). Cele
doua tipuri de masti aduc in spectacolele in care sunt folosite acea doza de comic popular,
oferind privitorului satirizarea defectelor omenesti cu mult umor si ironie.

Teatrul popular - Viflaimul. Teatrul popular se joacd o singurd data pe an, in
timpul sarbatorilor de iarnd. Acesta este organizat tematic, in functie de continutul
pieselor. Astfel, pot fi identificate teme religioase, precum in ,,Pomul lui Adam’, jucat in

7 Georgeta Rosu, op. cit., p. 52-53.

8 Fr. Nistor, Mdstile populare si jocurile cu mdsti din Maramures, p. 15.
» Ibidem, p. 16.

% Idem, Iarna maramureseand, p. 56.

3! Idem, Madstile populare si jocurile cu mdsti din Maramures, p. 16.

32 Idem, Iarna maramureseand, p. 57.

3 Ibidem, p. 70.

3* Fr. Nistor, Mdstile populare si jocurile cu mdsti din Maramures, p 10.
> Idem, Iarna maramureseand, p. 71.
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Ferneziu-Limpedea, teme istorice, inspirate din evenimente legate de haiducul Pintea,
dar si teme asociate obiceiurilor de iarnd, cum este cazul scenetei ,,Zanele Vestitoare
ale Craciunului”’

In ceea ce priveste Viflaimul, acesta denotd o adevirati piesi folclorici de teatru
maramuresan, inspiratd de momentul ,,Nasterii”.?” Remarcant pentru acest teatru
este evolutia lui, deoarece la inceput acest spectacol este mai sdrac in ceea ce priveste
personajele si replicile, dar odata cu invatatorul Petru Biltiu-Déancus, textul ia amploare.
Varianta originald a dramei a fost dezvoltatd, astfel incat capata o nota laica si devine
un etalon pentru viitoarele trupe de teatru. Un element esential este ca fiecare trupa se
poate abate de la textul de baza, eliminand sau addugénd replici si personaje, primind
astfel un caracter individual pentru fiecare sat si comuna.’® In Maramures se disting
doud variante ale piesei de teatru popular cunoscutd sub numele de ,Viflaimul”: una
ampld, cu un numdr mai mare de personaje, si alta redusd, cu o distributie restransa.”
In ambele cazuri, organizarea personajelor in scend are ca reper principal masca, in
jurul cdreia se construieste structura vizuald si simbolica a reprezentarii. Se contureaza
astfel urmatoarele categorii: cea a mastilor de mosi, din care fac parte ciobanii; grupul
mastilor umane, ce include personaje precum ctitorii, mai marele sinagogii, cei trei crai
dela rasarit, judecatorul si ostasii romanij si, in final, grupul mastilor demonice, alcatuit
din diverse figuri care apartin ierarhiei locale a dracilor in traditia maramureseana.*

Cea mai proeminenta si distinctivd prezenta in cadrul Viflaimului este masca
numita ,Doamna Moarte” (Fig. 1). Singularitatea acesteia este conferita de forma conica
specifica a capului, cu o inaltime ce variaza intre 60 si 80 cm, si de costumul alcétuit, de
reguld, dintr-o camasa femeiasca purtata pe dos. Ca recuzitd, personajul poarta o coasa
sau o secera, care completeaza imaginea personajului si contribuie la caracterul sau
distinct.*! Aldturi de aceasta, sunt nelipsite si mastile de ,,mos” si de ,,drac”, iar in unele
cazuri apar si elemente precum ,,cusmele de daci’, care completeazd ansamblul figurativ.
Acest tip de teatru pitoresc reflectd mentalitatea omului maramuresan, iar intregul
spectacol este marcat de umor si elemente de caricatura, generand o atmosferd ludica
si participativa.

Datini legate de masti

In afara contextului performativ al jocurilor si teatrului popular, mastile traditionale
continua si fie prezente in cultura locald sub diverse forme si functii. Acestea capita
roluri ritualice, simbolice sau decorative, fiind integrate in obiceiuri specifice, arhitectura
vernaculard ori adaptate in creatii recente cu functie estetica. Printre cele mai semnificative

% P, Biltiu, Maria Biltiu, Victoria David, op. cit., p. 17-19.

7 Mirela Ana Barz, Viflaimul in Maramures, in Acta Musei Maramorosiensis, 10, 2014, p. 147, https://
biblioteca-digitala.ro/reviste/ Acta-Musei-Maramorosiensis/10-Acta-Musei-Maramorosiensis-X-2014_146.
pdf (accesat in 15.10.2022).

3 Fr. Nistor, Mdstile populare si jocurile cu mdsti din Maramures, p. 16.

¥ Mirela Ana Barz, op. cit., p. 153.

“ Fr. Nistor, op. cit., p 17.

1 Viflaimul: o piesd de teatru popular din Maramures, text popular prelucrat de Petru Biltiu-Dancus, studiu
introductiv si editor M. Dancus, Baia Mare, 2012, p. 25.
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Fig. 5. ,Pui de mos’, evenimentul ,Craciun in Fig. 6. Masci de ,,drac”, evenimentul ,,Criciun in
Maramureg’, editia a XIV-a. Maramures’, editia a XIV-a.
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Fig. 7. Mascoide ,,mos si babd” (colectia Muzeului Fig. 8. Text satiric atasat mascoidei ,,mos si babd
Etnografic al Maramuresului, Sighetu Marmatiei). (colectia Muzeului Etnografic al Maramuresului,
Sighetu Marmatiei).
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Fig. 9. Mascaroane sculptate (reprezentari Fig. 10. Monumentul ,,Stalpul Téatarilor” din
statuare din colectia Muzeului Etnografic al Cavnic, Maramures.
Maramuresului, Sighetu Marmatiei).

Fig. 11. Mascd de bondros, Cavnic, Maramures. Fig. 12. Alai de bondrosi, Cavnic, Maramures.
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expresii ale acestor utilizari se numara mascoidele, mascaroanele si mastile decorative,
fiecare dintre ele reflectind o dimensiune particulard a relatiei comunitatii cu spatiul
sacru, cu traditia si cu reprezentarea identitara.

Mascoidele. ,[...] mascoidele sunt masti extracorporale tinute in maini, atdrnate
de corp sau purtate in brate pentru a fi plimbate sau jucate de colindatorii mascati, in
diferite imprejurdri, rituale ceremoniale sau de divertisment”*> Cel mai adesea, ele au
rolul de a substitui simbolic o persoand absenta. in Maramures, cea mai frecventd forma
este ,mascoida de batut”, asociatd cu reprezentari antropomorfe fixate pe capetele botelor
sau maciucilor.”?

O varianta locala este cunoscutd sub denumirea de metehenii, un tip specific de
mascoida, intdlnit cu denumiri diferite de la sat la sat, cea mai uzuala fiind ,,mos si babad”
(Fig. 7). Acestea sunt folosite in obiceiurile de Anul Nou, simbolizand dorinta unui nou
inceput. Ele sunt confectionate din haine vechi umplute cu paie sau din structuri de lemn,
avand dimensiunile aproximative ale unui om de staturd medie. Potrivit traditiei, ,mosul”
este asezat in apropierea gospodariilor cu fete nemaritate, iar ,,baba” 1anga cele cu flacai
de insurat. In noaptea de Anul Nou, acestea sunt amplasate in cel mai inalt punct din
apropierea casei destinatarului, insotite de un text in versuri sau in prozd, cu referire la
persoana vizatd (Fig. 8). A doua zi, comunitatea se aduna in fata gospodariei respective
pentru lecturarea textului, iar membrii familiei incearcd simbolic sa impiedice furtul
manechinului, generand o atmosfera festiva si comunitara.*

Mascaroanele. Sunt reprezentari antropomorfe sau zoomorfe, integrate in
arhitectura traditionald maramureseana. Acestea se regasesc frecvent pe portile din
lemn, pe grinzile caselor si morilor, precum si pe ancadramentele usilor de la intrare
(Fig. 9). Functia lor principala este de protectie, actionand simbolic ca apardtori ai casei
si ai gospodariei.* Prezenta acestor elemente reflecta sistemul de credinte si superstitii
in care comunitatea locald isi proiecteazd nevoia de siguranta si echilibru in relatia cu
fortele nevazute.

Madsti decorative. Acestea se distanteaza de functiile ritualice si performative ale
madstilor traditionale utilizate in jocuri si teatre populare. Procesul de confectionare
nu urmeazd un model fix sau canonic, ceea ce permite o mare libertate creativa. Astfel,
aceste masti imbina materiale specifice traditiei (bland, lana, tesaturi, coarne, lemn,
lut) cu elemente neconventionale, precum samburi de fructe, scobitori, dopuri sau
ambalaje reciclate.*

Bondrosii din Cavnic - intre adevir si legenda

Maramuresul raimane un spatiu cultural dinamic, in care traditiile continua sa fie
practicate si adaptate in forme locale autentice. Orasul Cavnic nu face exceptie, fiind

2 R. Vulcanescu, op. cit., p. 208.

* Fr. Nistor, op. cit., p 7-11.

“ M. Dancus, Mdsti si jocuri cu mdsti din Maramures: mdsti, mascoide, mascaroane si jocuri cu mdgti. Festivalul
datinilor si obiceiurilor de iarnd ,,Marmatia”, Sighetul Marmatiei 1969-2008, Cluj-Napoca, 2008, p. 14-15.
* Ibidem, p. 15-16.

& Mdsti populare din Romdnia (coord. Oana Petricd), Bucuresti, 2001, p. 102, https://biblioteca-digitala.
ro/?pub=952-masti-populare-din-romania (accesat in 20.11.2022).
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locul unde, cu prilejul sarbatorilor de iarnad, se desfasoara unul dintre cele mai expresive
jocuri cu masti din zond. Cunoscut sub denumirea de bondrosit, acest obicei unic imbina
elemente ritualice si performative, avand o puternica ancorare in imaginarul colectiv
local. Termenul ,,bondros” desemneaza o persoana mascatd, acoperita cu piei de animale
(bonda) siincinsa cu o curea de care sunt atasate talangi®, elemente sonore care insotesc
intregul spectacol.

Legenda bondrosilor. Conform unei legende locale*, obiceiul bondrosilor isi are
originea in evenimentele din anul 1717, cand invazia tatarilor ar fi fost oprita printr-o
actiune colectiva a sitenilor. Acestia s-au mascat in ,,mosi” si au legat talangi in jurul
trupului pentru a produce un zgomot puternic, menit sa inspaimante atat oamenii, cat
si caii invadatorilor. Potrivit traditiei locale, efectul sonor ar fi determinat retragerea
tatarilor. Evenimentul este comemorat si astdzi printr-un monument ridicat la Cavnic,
cunoscut sub numele de ,,Stalpul Tatarilor” (Fig. 10). Astfel, bondrosii sunt recunoscuti
in plan simbolic pentru functia lor de alungare si purificare a energiilor negative.

Jocul are loc seara, pe strazile orasului, unde bondrosii executa un dans de
inspiratie arhaicd, caracterizat prin sarituri succesive, interpretate simbolic ca forme
de ascensiune spre cer.* Elementul esential al reprezentatiei este sunetul produs de
talangile legate in jurul corpului. Acest zgomot puternic este asociat, in traditia locald,
cu evocarea spiritelor protectoare, menite si apere comunitatea de influentele malefice.”
De asemenea, bondrositul poate fi inteles ca un rit de trecere care marcheazi sfarsitul
unui ciclu calendaristic: trecerea din anul vechi, perceput ca spatiu profan, in anul nou,
asociat cu o dimensiune sacrd, are o functie de purificare colectiva.

Elementele mdstii-costum. ,,Bondrosii se imbraca in costum popular, cu cdmasa alba
si gatii (gaci), iar masca este din piele de oaie, reprezentand in cheie zoomorfa figurile
stramosilor”>' Masca acopera intreaga fata, este confectionatd din piele de miel tabacita
si decorata cu ciucuri de culoare rosie, albastra sau neagra. Are deschizaturi pentru ochi
si gurd, iar in dreptul gurii este atasatd o limba din material textil rosu, element care
accentueaza expresivitatea.”” (Fig. 11-12).

Mesterii populari

Cel mai important element in procesul de confectionare a mastilor, fara de care
acestea nu ar putea exista, este artizanul. Spiritul sdu creativ este esential pentru ca actul
de creatie sa capete sens si coerenta artistica. Alegerea acestei directii de cercetare a fost
determinatd, in mare parte, de dorinta de a intelege nu doar universul simbolic al mastii,
cisi omul care o creeazd. Documentarea desfasurata in jurul acestui subiect m-a condus

Y7 D. Stef, Dictionar de regionalisme si arhaisme din Maramures> Baia Mare, 2015, p. 43.

* Legenda este consemnatd si pe placa inscriptionatéd care insoteste monumentul ,,Stalpul Tatarilor” din
orasul Cavnic.

4 Bondrosii, Centrul Judetean pentru Conservarea si Promovarea Culturii Traditionale Liviu Borlan
Maramures, dec. 23, 2020, https://cultura-traditionala.ro/bondrosii/, (accesat in 15.10.2022).

0 D. Stef, op. cit., p.43.

*! Bondrosii, loc. cit.

32 Andra Juhasz, Obiceiul Brondositului la Cavnic in Maramures, 4 martie 2011, p. 4, https://www.scribd.com/
doc/50014267/Brondosi-2, (accesat in 20.10.2022).



Masca populard - univers al traditiilor maramuresene 127

Fig. 13. Costume specifice piesei de teatru Viflaim  Fig. 14.. Costume specifice piesei de teatru Viflaim
(colectia Muzeului Etnografic al Maramuresului, (colectia Muzeului Etnografic al Maramuresului,
Sighetu Marmatiei). Sighetu Marmatiei).

Fig. 15. Costume specifice piesei de teatru Viflaim Fig. 16. Masca de ,,drac’, realizatd de mesterul
(colectia Muzeului Etnografic al Maramuresului, popular Vasile Susca.
Sighetu Marmatiei).
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Fig. 17. Masci de ,,drac’, realizatd de mesterul Fig. 18.. Masci de ,,drac’, realizatd de mesterul
popular Vasile Susca. popular Vasile Susca.

catre un interlocutor cu o experientd semnificativd in realizarea mastilor traditionale:
Vasile Susca, creator de arta populard.” Deschiderea sa fatd de dialog si disponibilitatea
de a impartasi din cunostintele acumulate au contribuit in mod esential la intelegerea
profunda a mestesugului. Discursul sau contribuie la conturarea unei perspective asupra
valorii simbolice a mastii in cultura traditionala.

Néscut la 28 mai 1961, in satul maramuresan Sicel, viata lui este strans legata
de acesta. Copildrind intr-un sat in care traditiile si obiceiurile sunt bine inradacinate,
influentele lor se reflectd in activitatea sa. In prezent, mstile sale sunt cunoscute atat
national, cat si international. A primit titlul onorific de ,,Ambasador al Turismului
Maramuresan’, iar in 2022 a primit cel mai inalt titlu, acela de ,,Tezaur Uman Viu”. Cu
peste 30 de ani de activitate, Vasile Susca nu a cochetat tot timpul cu acest mestesug: ,,Eu
am lucrat o perioada croitorie, blandrie, cojocarie”. Fiind artist, curta mai multe ,,muze’,
printre care pictura si sculptura, dar ,,curtam mai tare cu pictura”. De aici observam ca
acesta avea o afinitate mai mare spre pictura decat spre celelalte arte. Momentul decisiv
in schimbarea activitatii a fost intalnirea sa cu Ioan Ardeleanu Pruncu, fostul director
al Scolii Populare de Arta din Sighetu Marmatiei. Acesta I-a indemnat sé lase pictura si
sculptura (,,Domnule Susca, sunt foarte incantat. Aveti mana deosebitd, dar e plina lumea
de pictori, de sculptori”) si sd inceapd sd confectioneze masti traditionale. Pasionat de

>3 Informatiile prezentate in continuare se bazeaza pe interviul realizat in anul 2022 cu domnul Vasile Susca,
megster popular din Sacel, Maramures.



Masca populard - univers al traditiilor maramuresene 129

teatrul popular si in special de Viflaimul maramuresan, acesta a creat prima masca la o
varstd frageda: ,,Prima masca am facut-o cand eram prunc”. Folosite in special in timpul
sarbatorilor de iarnd, Vasile Susca mi-a dezvaluit cd ,,Practic masca este precresting,
e de sorginte pigand. Intr-un gen de impécare a cultului precrestin cu cultul crestin
ortodox” se naste teatrul Viflaimul in care se creioneaza ,tablouri de scend’, una dintre
cele mai importante fiind uciderea pruncilor, cind Irod este condamnat si trimis in Iad
(Fig. 13-15). ,,Atunci intra in scena astia cu coarne, cu masti.”

»Masca nu e la voia intamplarii’, actul de creatie a unei masti nu reprezintd un lucru
banal pentru Vasile Susca, ,.eu traiesc din arta, ceea ce fac, pun suflet — de aceea mastile
mele or ajuns pe tot mapamondul - din Japonia pana in Alaska”. In conceptia creatorului,
masca are intrebuintdri multiple, ,,functiile apotropaice sunt infinite, de alungare a
spiritelor de pe pasuni, spre exemplu avem mosii de iarna, de vard, de primavara”. Alegerea
materialelor reprezinta un proces minutios, iar Vasile Susca este adeptul reutilizarii
materiilor prime. Ceea ce altii aruncd, acesta reuseste sa le transforme in piese de arta.
»Am facut toate genurile de masti: masti zoomorfe — capra, cerb, urs; masti antropomorfe
- mosi si masti draconice la care le-am pus coarne (Fig. 16-18), jucdriile mele, cum le
zic, sunt ficute numai si numai din materiale naturale - e pielea de oaie, pielea de mielut,
de ied sau de cépritd. Culorile sunt numai culori naturale: alb, gri, serinul, negru, iar
coarnele sunt tot naturale” ,,Lucrurile cu cét le complici, cu atata le strici”. Pentru creatorul
maramuresan sunt importante trei aspecte cand vine vorba de lucririle sale: sé fie simple,
facute cu sufletul si accesibile oricui.

In zona Maramuresului aceasta traditie era pe cale de disparitie. Vasile Susca si-a
invitat cei doi copii acest mestesug ca sa poatd duce obiceiul mai departe, insa spera
cu optimism ca aceasta traditie sd reinvie in toatd zona Maramuresului si ca intr-o zi,
sd reuseasca s isi deschidd propriul muzeu. ,,Cine vine, vine turist si pleacd prieten!” -
Vasile Susca

Pentru a prinde viatd, masca are nevoie de doi piloni importanti, si anume mesterul
popular si persoana care o poarta. Creatorul are libertatea de exprimare a gandurilor sale
prin intermediul mastii, pe cAnd persoana purtatoare are libertatea de manifestare, de
a se refula si de a lua o noud identitate. Acest lucru am putut sé il captez cel mai bine in
traditiile si obiceiurile maramuresene. Desi se bazeazd pe aceleasi etaloane, varietatea de
masti si jocuri populare ofera particularitatea satelor si comunelor maramuresene. ,,...
masca maramuresand, in general, cuprinde o mare varietate de materiale traditionale si
noi. Aceasta mare varietate atesta si ea procesul de modernizare prin care trec jocurile care,
desi vin dintr-o traditie foarte indepértatd, desi sunt probabil de multe veacuri reprezentari
spectaculare, cautd sd ramand intotdeauna in actualitate. Prezenta in actualitate le asigura
astfel trdinicia”>* Lumea madstii este o punte de acces intre realitate si fictiune, un univers
deschis celor care isi doresc sa o exploreze. Farmecul ei este oferit de misterul din spatele
mastii, iar imaginatia omului este un portal care tinde spre supranatural, magie si fantezie,
ajutand la mentinerea vie a traditiilor si obiceiurilor strabune.

** Fr. Nistor, op. cit., p.10.
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Between women - About Women - With Women. Women's Life Stories (Abstract).

This paper is using three axes of approach in order to bring forward the lifestories of women. The
author is mingling ideas coming out from the praxis of interviews in the fieldresearch regarding the relation
between the researcher and interviewee with ideas regarding the topics of discussion preferred by the
interviewees. At the same time, the approach is framed in the gender category, trying to highlight what
importance may have the fact of being of the same gender when doing fieldresearch on some specific topics.

Keywords: women, gender studies, work, care, rural
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In cercetérile de teren intreprinse de-a lungul ultimilor treizeci de ani, avind
intentia de a transmite ideea de echilibru in comunicarea pe care o construiam impreuna
cuinterlocutorii, am ales ca metodé de lucru prezenta sotului meu in cadrul interviurilor,
etnolog si el. Desigur am avut si sesiuni de interviu doar eu si interlocutoarea mea,
insd acestea au fost mult mai pufine. Aceastd optiune a fost profitabila in general, insa
retrospectiv ar fi de remarcat si cteva absente, cum ar fi de exemplu subiectul violentei
domestice, intotdeauna relatat la persoana a treia, si nu la persoana intai singular, si
desigur mult mai rar. Despre povestea de viatd exista deja o intreaga literaturd' in principal
occidentala, dar subiectul incepe si prinda teren fertil si in lucrarile de etnologie din
mediul academic romanesc. In cercetirile mele am folosit povestea de viat ca instrument
delucru, pentru ca mi s-a parut a fi metoda cea mai propice de a crea o legdtura suficient de
intima cu interlocutorul/interlocutoarea si a obtine astfel rezultate cat mai de adancime.
Lucrarea de fata se va orienta pe trei directii: 1. Cine si cum construieste naratiunea;
2. Subiectul central — dar ignorat in naratiunile despre vietile femeilor - nasterea, unde
nasterea este definitd ca fiind evenimentul tacut? 3. Care este subiectul ce apare cel mai
frecvent de fapt in naratiunile femeilor de la tard indiferent de ceea ce le intrebi, si anume,
munca, cat de mult au muncit.

" Institutul Arhiva de Folclor a Academiei Romane, Cluj-Napoca.

! Vezi R. Atkinson, Povestea vietii. Interviul, traducere de Sebastian Nastuta, Iasi, 2006; Ioana-Ruxandra
Fruntelatd, Sdrbatoarea ca model al reunirii familiei, in Album de familie de sdrbdtori. Relatdri contemporane
despre sdrbatori in familie (ed. Rodica Zane), Bucuresti, 2006.

? Stanca Ciobanu, Irina Nicolau, Nasterea la romdni. Structuri si semnificatii in obiceiurile de la nastere, ms.
S.L.7, Academia Romana, Arhiva Institutului de Etnografie si Folclor ,,Constantin Brailoiu”, 1979-1980.

Anuarul Arhivei de Folclor, nr. XXIX, 2025, p. 131-144
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In ceea ce priveste studierea vietii si rolurilor femeii in societate, ar fi prea multe
céarti de enumerat aici, asa ca voi opera o selectie minimala dar aplicata cerintelor acestui
articol. Prima, si cea mai draga, este a Yvonnei Verdier, Facons de dire, fagons de faire,® care
prezinta trei profesii corespondente a trei stadii ale feminitatii: croitoreasa — adolescenta,
bucatireasa — femeia fertild/ matura, si femeia care spala mortii - femeia la menopauza
(iertatd). A doua a fost a Elenei Gianini Belotti, Du c6té des petites filles,* de unde printre
multe altele am remarcat ideea ca stereotipurile de gen sunt deja bine incadrate in mintea
copiilor inca de la varsta de 5 ani, si anume: barbatii/tatii lucreaza ceva, sunt activi,
femeile/mamele nu lucreaza (mai) nimic, si in plus ar trebui sa se foloseasca de seductie
pentru a obtine ceva in viatd, doar barbatii pot cere direct. Au mai fost desigur si cercetari
ale altor autori asupra cdrora nu o sd insist: Michelle Perot si Georges Duby’, Martine
Segalen®, Marie Elisabeth Handman’, Danielle Masson® sau Emily Martin®.

Nici astazi nu suntem deloc departe de aceastd idee, in ciuda arsenalului coplesitor
de filme holywoodiene sau chiar desene animate care incearcd sa schimbe acest stereotip.
Asa stand lucrurile, cam ce ar putea insemna o poveste de viata la feminin? Despre ce pot
sau vor sa vorbeascd femeile? Si despre ce femei vorbim?

In Romania ultimilor ani (decenii) s-a ficut simtit un val recuperator prin care mai
multe cercetdtoare/cercetatori din istorie sau sociologie, filologie, ca sa iau doar cateva
exemple, au produs studii si cérti ce fac vizibila contributia unor femei in societate, sau in
cadrul unor evenimente mari. Aici Constanta Vintila' (roluri si norme aplicate femeilor
din manuscrisele de arhivd), Nicoleta Roman'! (tot despre roluri, norme carora trebuie
sd se supuna femeile, asa cum reies din manuscrise de arhiva), Teodora Eliza Vacérescu'?
(femeile cercetatoare din echipele scolii sociologice de la Bucuresti), Alin Ciupald **
(contributia femeilor in timpul primului rdzboi mondial), jurnalul reginei Maria', sau
mai recentele besteseller-uri ale Simonei Antonescu'® ne arata tuturor ca sunt/au fost si
femei care au adus contributii insemnate in societate, nu s-au multumit doar sa existe.

Interesul meu totusi nu este pentru aceste femei. Cum cercetérile mele de teren au
fost in mediul rural, pe mine ma preocupa povestile femeilor simple, femeile din satele
romanesti. Cand atentia cercetdtorilor este indreptatd spre femeie — ca o categorie sociald,

* Yvonne Verdier, Fagons de dire, fagons de faire. La laveuse, la couturiére, la cuisiniére, Paris, 1979.

* Elena Gianini Belotti, Du c6té des petites filles, Paris, 1974.

* Histoire des femmes en Occident (eds. Michelle Perot, G. Duby, Paris, 5 volume, 1990-1991.

¢ Martine Segalen, Mari et femme dans la société paysanne, Paris, 1980.

7 Marie-Elisabeth Handmann, La violence et la ruse. Hommes et femmes dans un village grec, Aix-en-
Provence, 1983.

8 Danielle Masson, Les femmes de Breb, Paris, Etudes et Documents Balkaniques, 1982.

° Emily Martin, The Woman in the Body: A Cultural Analysis of Reproduction, Boston, 1987.

1 Constanta Vintili-Ghitulescu, [n salvari si cu islic. Bisericd, sexualitate, cdsdtorie si divort in Tara Romdaneascd
a secolului al XVIII-lea, Bucuresti, 2004.

! Nicoleta Roman, ,, Dezndddjduiti muiere n-au fost ca mine”. Femei, onoare i pdcat in Valahia secolului al
XIX-lea, Bucuresti, 2016.

1> Teodora Eliza Vicarescu, Personajele acestea de a doua mand. Din publicatiile membrelor Scolii Sociologice
de la Bucuresti, Bucuresti, 2022.

3 Alin Ciupald, Bdtdlia lor. Femeile din Romania in Primul Rdzboi Mondial, Tasi, 2017.

4 Maria, Regina Romaniei, Povestea vietii mele, Bucuresti, 4 volume, 2022.

15 Simona Antonescu, Chiajna din Casa Musatinilor, Tasi, 2023.
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in general sunt luate in vedere femeile urbane, cu diverse grade de educatie scolara, cu
profesii, cu rezultate spectaculoase. Cand se discutd despre femeile din mediul rural care
este si definit ca fiind mediul social cel mai sarac, de obicei sunt prezentate ca victime ale
violentei domestice (despre violenta domestica la clasele educate se vorbeste mult mai
putin sau deloc, dar nu insist aici asupra acestui aspect).

Un lucru este clar - cu tot acest val recuperator, care aduce in atentia publica femeia,
au ramas inca multe aspecte si multe categorii de femei despre care se scrie mai putin
sau nu se scrie deloc.

Relatia cercetator- informator. Cu - despre - intre femei

Aceasta prima sectiune are la randul ei trei poli de discutie, mentionati deja din
titlul subcapitolului: cu — cum decurge interviul atunci cand vorbesti cu femei; despre —
pe de o parte avem ce crede cercetdtoarea despre ce spune informatoarea, iar pe de alta
parte femeile constituie subiectul central al discutiei, iar aici accentul cade pe ce anume
fac ele; si intre — cat de mult conteaza cd si cercetitoarea si informatoarea sunt femei.

Prima axd a acestei lucrari are in vedere faptul cd atét cercetatorul cat si interlocutorul
sunt femei. Plecand de la ideea expusa de Ion Talos intr-o interventie la 0 comunicare
prezentatd in cadrul Seminarului IAFAR, cum ci ceea ce prezentam fusese facilitat de
faptul ca sunt femeie, ca unui barbat i-ar fi fost mai greu sau imposibil sd obtind genul
acela de informatii, lansez/continui aici discutia despre cat de importanta este relatia
dintre cercetdtor si informatorul sdu (si in acest caz particular ce rol are genul celor doi) in
cercetarea de teren si ce influente poate avea sau nu vizavi de constructia interviului in sine:

»Subiectii politici ai etnografiei sunt ambigui, creativi si imprevizibili, impingand
intotdeauna granitele abstractiunilor noastre.(...) ,relatiile cu subiectii nostri”
asa cum spune Lilia M. Schwarcz in capitolul al saselea, ,transforma, creeaza sau
sugereaza noi forme de comunicare si probabil de intelegere” '

In general interlocutorul isi alege discursul in functie de cercetitor. Cei doi
construiesc un discurs. Despre ce vorbesc?! Subiectul va fi un loc de intélnire intre ceea
ce cere cercetatorul si ceea ce e dispus sa ofere interlocutorul. Cum vor construi discursul?
In primul rand este vorba despre cum va alege despre ce s vorbeasc si atunci conteazi:
dacd sunt femeie sau barbat, dacé sunt sau nu casatoritd, dacd am sau nu copii, daca lucrez
si unde, daca sunt grasd sau slabd, ce varsta am, cum sunt imbracata etc. Toate acestea vor
construi discursul urméand cdrari mai mult sau mai putin batatorite sau excluzand altele.
Insi toatd aceastd constructie este bine incadrati in timp si spatiu,

»renuntand la idealul cunoasterii obiective in sensul unei intelegeri pe care sa o
impaértaseasca toatd lumea. Sd infelegi inseamna sa recunosti propria participare, si
atunci sé fii schimbat, pentru ca, pentru a participa, inseamnd a prelua si explora unul
din rolurile oferite(...) in timpul cercetarii de teren, antropologul se schimbd din
pozitia de interpreta gresit ofertele facute sau rolurile disponibile la cea de a decide
daci si le urmeze sau nu. In acest sens ,,subiectivitatea” este pretul platit pentru a

16 Unifinished. The Anthropology of Becoming (eds. J. Biehl, P. Locke), Durham & London, 2017, p. 11.



134 Elena BARBULESCU

face cercetarea de teren. Antropologul se afla prins intr-o serie de evenimente care
constituie viata sociald unde nu exista adevar obiectiv ci pur si simplu versiuni
exclusive potentiale ale adevarului, care impreuna constituie evenimentul”"’

In ceea ce priveste genul in situafia cercetirii de teren o prima remarci ar fi ci spre
deosebire de barbati, femeile cer inapoi, ele nu vor sd iti vorbeascd, ele vor sd vorbeasci
cu tine. Asadar acest cu devine foarte important, pentru cd arata din start o includere in
universul mental al interlocutorului. Acest lucru il transforma pe despre intr-o discutie
intre femei. Acest lucru este esential pentru cd regleaza gradul de intimitate al subiectelor,
acel despre ce se vorbeste.

Stereotipuri despre rolurile femeilor (rurale)

Cea de a doua axi, are in vedere subiectul nasterii, privit nu (doar) din perspectiva
ritualicd, asa cum a fost tratat in ultima suta de ani, urmand modelul volumului deja
celebru al lui Simion Florea Marian', ci ca pe un eveniment mult mai complex, incadrat
foarte adanc in multiple stereotipii despre femeie si rolul ei in societate.

In fiecare zi dupa ce imi verific mailul pe interfata yahoo imi apar o multime de stiri,
in principal despre ce se intdmpla in Statele Unite (dar la fel arata si stirile despre femei in
mass media roméneasca): stirile despre femei sunt cat se poate de interesante (?!) pentru ca
sunt despre cat de transparente sunt rochiile vedetelor, cat de mult a slabit X, cat de tandra
aratd inca Z, daca si ce operatii estetice are Y. Astfel, o scurta privire a canalelor de stiri
ne va ardta cat de mult s-a ingrasat sau a slabit cutare vedeta, cat de decoltata e rochia, cat
de mare e diferenta de varsta intre ea si partenerul ei etc. In rezumat, stirile despre femei
au subiecte ca: frumusete, nuditate, dimensiuni corporale, moda. Adicé: femeile trebuie
»sa fie” sinu ,,sa facd”. Sunt pasive, nu active. Sunt obiecte decorative. Mai mult, recent am
trecut printr-o criza politica majora care ne-a inghitit pe toti fie cd am vrut sau nu. Ar fi
multe de discutat despre asta dar nu in aceasta prezentare. Ce mi-a atras atentia si este in
legatura cu acest studiu, este stirea preluata pe diferite platforme cum cé femeile au votat
mai mult decat barbatii, si corelarea acestui vot in favoarea candidatului Nicusor Dan. Si
aici sunt mai multe unghiuri de discutat, insa iar voi decupa doar faptul ca in acest scop
(electoral) a fost folosit ,,arhetipul femeii exploatate” de care vorbeste Ellen Levin'® - cu
alte cuvinte, povestea a fost redusa la minimul structural: femeile trebuiau sa iasa la vot
pentru cd altfel ar fi iesit presedinte Zmeul si nu Fat-Frumos. Si nu, nu iau in deradere
votul, insd s-a jonglat mult cu diferente duale, de parcd asa cum a scris candva Francoise
Héritier® in Pensée la difference..., totul se imparte la doi, si din cei doi unul e pozitiv si
celalalt negativ.

In experienta mea de teren, am intervievat si femei si barbati, si dac ar fi s fac un
bilant, interviurile cu femei le depasesc usor numeric pe cele cu barbati, insa acest decalaj
este un rezultat exclusiv al realitatii din teren. Nu mi-am propus vreodata s studiez

17 T. Jenkins, Fieldwork and the Perception of Everyday Life, in Man, New Series, vol. 29 (2), p. 443-455.
'8 S. Fl. Marian, Nascerea la romdni: studiu etnografic, Bucuresti, 1892.

¥ Feminist Anthropology — A Reader (ed. Ellen Lewin), Malden, Oxford, Carlton, 2006, p. 7.

% Frangoise Héritier, Masculin, Féminin. La pensée de la différence, Paris, 1996.
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doar femeile, cu toate ca am ajuns de-a lungul timpului sd intervievez mai mult femei
decat barbati, si mi-e greu sd ma declar feministd pentru ca nu pot ignora faptul ca acel
contract social despre care vorbeste Anthony Giddens?, si care a statuat femeia in rolurile
sociale pe care le are si astazi (si care sunt vehement combatute) a statuat si barbatul
intr-un rol care nu pare sa fie cu mult mai atragator. Anthony Giddens se referd la aceastd
problema a rolurilor de gen, punand in discutie concluziile a doi autori, Herb Goldberg® si
Barbara Ehrenreich:** ,,Primul autor vorbeste despre «riscurile de a fi barbat» si considera
privilegiul masculin un mit... Nevoia de a «actiona ca un barbat» este imprimata cu tarie -
siin majoritatea cazurilor, o asemenea atitudine este asteptatd si de femei - dar presiunile
pe care le produce sunt intense. Ideea ca barbatii ar fi privilegiati, afirma Goldberg, paleste
in fata tuturor statisticilor de suferinte personale: in privinta longevitatii, a predispozitiei
spre boli, sinucideri, crime, accidente, alcoolism si toxicomanie, femeile sunt in medie
mai favorizate decét barbatii”* In viziunea celui de al doilea autor, o femeie, Barbara
Ehrenreich, ,barbatii au inceput rebeliunea contra rolurilor lor sexuale pre-existente cu
catva timp inaintea femeilor.... Ca sd-si pastreze libertatea, barbatul trebuia sa ramana
singur; se putea bucura de roadele muncii lui, fara cerintele sociale ale unei sotii sau ale
unui cdmin intemeiat. ... Beatnicii si Hippies care pareau sd puna in discutie viata de
munca grea a barbatului conventional, stimulau i mai mult schimbdrile deja in curs de
desfasurare, cici dispretuiau casnicia, ciminul si responsabilitatea casnica. Medicina si
psihologia, afirméd Ehrenreich, au contribuit involuntar la rebeliunea masculing; ele au
demonstrat cat de disproportionat erau afectati barbatii de tensiunile si stresurile vietii
moderne. In secolul al XIX-lea, perspectiva de viati a barbatilor era mai mare decat
cea a femeilor”  Ea intoarce pe dos argumentele lui Goldberg, si spune cé: ,le permite
barbatilor sd incerce un dublu céstig. Ei pot renunta la rolul celui ce castiga painea
fard a-si pierde avantajele economice superioare in comparatie cu ale femeilor. «Masca
masculinitatii» poate fi inldturata si in acelasi timp barbatul poate evita orice angajament
casnic pe termen lung, concentrandu-se in schimb asupra propriilor lui placeri”** Nu mai
insist aici, e oricum un mic capitol in carte despre aceasta problema, iar concluzia ar fi
ca barbatii eludeaza mult mai devreme cadrul social prestabilit al casétoriei si ce implicd
aceasta. Ceea ce se poate observa in persistenta imaginarului matrimonial feminin, pana
in zilele noastre. E totusi adevarat si ca femeile au intarziat mult in a ocupa spatiul public
cu problemele sau realizarile lor. In acest context ar fi de mentionat cd aceastd lucrare
nu doreste sd atinga nici o perspectiva comparativa (femei versus barbati), nici una
vindicativa, ci pur si simplu incearcd sd umple un gol in cercetarile de etnologie privitoare
la rolul femeii in societatea rurala.

21 A. Giddens, Transformarea intimitdtii: sexualitatea, dragostea si erotismul in societdtile moderne, traducere
de M. Columbeanu, Bucuresti, 1992.

22 H. Goldberg, The New Male, New York, 1979; idem., The Hazards of Being Male, New York, 1976, apud
A. Giddens, op. cit.

» Barbara Ehrenreich, The Hearts of Men, London, 1983, apud A. Giddens, op. cit.

# Ibidem, p. 144.

» Ibidem, p.145.

% Ibidem.
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Revenind la subiect, unul din rolurile pe care societatea il atribuie femeii este cel
de mama. Discutiile privitoare la subiect au facut sa curgd multa cerneald, si in unele
perioade chiar sdnge, si nu par sa ajunga in viitor la vreo concluzie cét de cat clard. Asta
si pentru ca din spatiul public lipseste povestea nasterii. Desi nasterea a fost definita la un
moment dat ca evenimentul tdcut,” acest subiect ar trebui sa fie mult mai vizibil in primul
rand in cercetdri si apoi in discutiile din spatiul public. Intr-unul din manuscrisele despre
nastere, aflat in arhiva institutiei unde sunt angajata, una dintre informatoare spune ca
femeile care nasc, sunt ca soldatii care mergla razboi: ,,Lehuza, care moare la nastere, este
iertata de toate pécatele, pe lumea cealanta. Ea este atat de fericita pe lumea cealanta ca
si soldatii, cari mor in razbel” (Petria D. Pupaza de 39 ani, nestiutoare de carte din satul
Valea Copcii, jud. Mehedinti, bastinase din localitate, cules de Iosif Dumitrescu-Bistrita
invéator. Satul Valea Copcii, com. Dedovita, jud. Mehedinti, 1933.) Intr-adevir, cele doua
actiuni - nasterea si razboiul pot fi viazute ca fiind cele mai traumatice evenimente din viata
unei femei si respectiv barbat. In vreme ce despre rizboi s-a scris enorm, s-a ecranizat
enorm, inclusiv femeile participa activ la discursurile despre razboi, despre nastere s-a
scris mai nimic, barbatii au participat mai deloc la discursurile despre nastere, sunt insa
foarte prezenti in cele despre avort. In manuscrisul aflat in arhiva Institutului ,,C. Briiloiu”
de la Bucuresti, redactat de Irina Nicolau si Stanca Ciobanu, in anii 1979-1980, mentionat
supra, autoarele vorbesc despre nastere ca despre evenimentul tacut, ceva despre care nu
se vorbeste. In general nici birbatii traumatizati de rizboi nu vorbesc despre razboi. Si
totusi unii, uneori, povestesc. Exista deja cercetari in etnologie care privesc cantecele de
catanie, si chiar povestiri ale celor care au participat le cele doud razboaie mondiale sau
au fost trimisi apoi in lagére. Si despre nastere unele femei ar vorbi dacé ar fi intrebate,
si dacd atunci cand ar vorbi, ar fi ascultate macar, dacd nu chiar intelese. Am descoperit
din intamplare ca cel putin intr-una din comunele in care ficeam cercetari de teren,
femeile preferau sa nascd acasd. Ultima nastere de acest fel, despre care mi s-a vorbit, a
fostin 1976, dar probabil ca au mai fost si dupa. Cand am prezentat studiul de caz intr-o
comunicare la o conferintd internationald, niciuna dintre femeile-cercetitor nu credeau
ca asa ceva poate fi adevarat, ci fie cd nu am inteles eu bine ce mi-au spus interlocutoarele,
fie cd probabil acele femei au nascut acasa pentru cd nu au ajuns la timp la spital. Asa c4,
noile grupuri de militante care sustin optiunea nasterii acasa, o fac dand exemplu cazurile
din Olanda sau Suedia, ignorand sau nestiind ca bunicele sau chiar mamele lor au avut
candva un set de cunostinte/,,know how” al nasterii acasa. E plin de scoli de doula (termen
preluat tot din Vest), fara sd se stie cd moasa traditionala (empiricd sau nu) facea aceleasi
lucruri pe care le face o doula. Tot in acest context, am aflat ca un preparat — ceaiul de
chimin, ar putea fi un simbol al femeilor care au nascut acasa (cu toate ca el este folosit si
in spatiul medical al nasterii). Modul in care interlocutoarele mele mi-au vorbit despre
aceasta planta, si modul in care prin discutia despre aceasta planta au jonglat cu gradul de
intimitate intre mine si ele, m-au facut sd interpretez ca acest ceai este o metafora (in acel
multi-sited ethnography)® pentru nasterea acasa, in cazul lor. Reprezinta apartenenta la
un grup al carui numitor comun este nasterea acasa. Am fost pusd la incercare de doua

%7 Stanca Ciobanu, Irina Nicolau, op. cit.
8 G. E. Marcus, Ethnography in/of the World System: The Emergence of Multi-Sited Ethnography, in Annual
Review of Anthropology, 24, 1995, p. 95-117.
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femei care mi-au cerut sa recunosc planta intr-un context care semana puternic cu cel al
unei inifieri. Evident, am picat testul. Insa am rdmas in minte (si interpretare) cu forfa
prin care femeile care trec prin experienta nasterii atribuie calitatea de panaceu ceaiului de
chimin §i prin asta implicit devine metafora unei generatii, a unui mod de viata, a nagterii
acasd, in care nasterea naturala este reprezentata atat de actul in sine, dar si de contextul
in care are loc. Ceaiul de chimin devine elementul cheie intr-un ritual care le transforma
pe toate in inifiate, devine liantul unei intregi generatii de femei.

Asadar, se poate contura un posibil subiect despre care o poveste de viatd la feminin
ne-ar putea vorbi. Ins3, dincolo de faptul ci avem nevoie de cat mai multe scrieri/discursuri
despre nastere, fie ele de istorie, sociologie, fictiune, media, trebuie evitat pericolul de a
defini femeia si rolul ei in societate doar prin prisma capacitafii reproducatoare. O scurta
perusare a bibliografiei privitoare la perioada de final a comunismului din tara noastra
e mai mult decat edificatoare in ceea ce priveste acest subiect.”

Povesti de viata la feminin

A treia axd a acestei lucrdri se bazeaza exclusiv pe interviurile culese in cadrul
diverselor proiecte de studiu avute in ultimii treizeci de ani, si mai ales pe ideea centrala:
despre ce vor sd vorbeascd femeile din rural atunci cand le intrebi despre viata lor. In cazul
meu, aceste povesti de viatd au constituit in primul rand un instrument de lucru pentru
celelalte subiecte care ma interesau (constructia genului, riturile de trecere, antropologia
medicali). Insa, fara s3 imi propun vreo ipotezi de lucru, o concluzie se contura din ce in
ce mai clar: pe de o parte femeile de la tard/din rural si vietile lor sunt ignorate, iar pe de
alta parte vietile lor sunt demne de luat in seamd, chiar dacd nu sunt regina Maria, Ana
Aslan, Elena Sevastos sau Xenia Costa-Foru si, mai mult, studierea lor este o necesitate
in contextul actual al discutiilor stiintifice, in primul rand pentru a nu mai perpetua
la nesférsit stereotipuri si clisee, iar in al doilea rand pentru o mai bund cunoastere a
societatii in care trdim si a modelelor pe care le urmam.

O privire mai atentd asupra interviurilor luate de la femei in totii anii de teren, in
cadrul diferitelor proiecte, imi arata femei puternice, femei care au facut si fac. Si-au dorit
sd fie sotii si mame? Si-au dorit sa fie doar sotii si mame? Nu stim. Dar credem cé stim.
Sinu putem eluda existenta unui discurs al elitelor, mult prea puternic despre ce trebuie
sd facd sau cum sa fie femeia.

Si atunci devine necesar sa vedem despre ce vorbesc femeile din rural cand isi
povestesc viata. Avem o falie in care vorbesc despre mancare, copii, casatorie, si 0 a doua
falie in care vorbesc despre munci si atitudini rebele. Cel mai mult vorbesc despre ce si cdt
au muncit, despre cum s-au casdtorit, despre citi copii au si cit de realizati sunt acestia. Am
prezentat deja in cateva studii publicate in reviste despre cum s-a casatorit lelea Anuta®,

* Politica pronatalistd a regimului Ceausescu. O perspectivi comparativa (eds. Corina Dobos, Luciana
M. Jinga, FL S. Soare), I, Iasi, 2010; Elena Barbulescu, Femeia si avortul in perioada 1966 —1989, in Anuarul
Institutului de Istorie Orald, 1, Cluj-Napoca, 1998, p. 177-193; Adriana Baban, The Sexual Life of Women in
Socialist Romania, in About the Identity of Romanian Women (ed. Madailina Nicolescu), Bucuresti, 1996.
 Elena Barbulescu, Happy Unhappy Marriages in Rural Transylvania (1920s-1950s), in Annales de
Démographie Historique, 2, 2022, p. 99-115.
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sau despre cum a fost vrdjita lelea Veronica®, dar si despre ce nu spun femeile pentru ca
nu pot spune. De exemplu, gelozia este un subiect tabu in mediul rural. Mai bine zis, nu
se cade s vorbeasci despre asta. In mod uzual o situatie de crizd de gelozie in cuplu este
descrisa cu lux de amédnunte ca o criza de vréjitorie. ..

Asa stand lucrurile... despre ce vorbesc aceste femei cand isi spun povestea?! Care
sunt temele? Am vizut cd nasterea e una dintre ele, insa doar daca sunt intrebate. Munca
este subiectul cel mai des invocat, apoi boala si corolarul ei, neputinta (cel mai mult, poate
si pentru ca majoritatea femeilor pe care le intervievam aveau peste 60 de ani), cdsdtoria,
despre copiiilor si realizarile copiilor. Mai putin despre scoala (doar ca sa insiste cd parintii
nu le-au dat la scoald) si deloc despre corpurile, implicit frumusetea lor. Femeile urbane
sunt captive unui discurs mediatic preocupat de frumusete, de dimensiuni corporale
etc. etc. In cercetérile mele de teren, am intalnit o singuré femeie dintr-un sat nu foarte
departe de Cluj care la fiecare doua fraze ne spunea ca ea este frumoasa si ca frumusetea
ei a ajutat-o in viata sd creeze relatii sociale importante. In general, femeile din rural nu
vorbesc despre frumusete. Si tot in general, nu vorbesc despre violenta domesticd. Atunci
cand au facut-o, majoritatea interlocutoarelor mele au avut tendinta sd arunce vinovatia
tot asupra femeilor care deveneau victime ale violentei masculine, dezvoltind un adeviérat
set de tactici de urmat pentru a evita actele de violentd. Astfel violenta domesticé era pusa
tot in seama femeii, prin esecul ei in a aplica setul de tactici preventive.

Munca

Dupa cum am mentionat deja supra, munca este cel mai des invocata, dar silegatura
ei cu boala si corolarul ei — neputinta. Chiar dacd exemplul de mai jos provine dintr-un
sat necolectivizat, aflim ca femeile, alituri de familiile lor, fie cd erau sau nu cisatorite,
mergeau prin tard, in special in Banat, sd lucreze la munca cAmpului, plata fiind de multe
ori in produse, pe care fie le foloseau pentru consumul propriu, fie le monetizau. Munca
despre care vorbeste femeia din al doilea citat este munca in gospodarie si modul in care
fetele erau educate, acel tip de munca care in timp a devenit aproape invizibil si inteles
ca fiind obligatoriu pentru femei in general, el avand recunoastere monetizatd doar
atunci cand este externalizata. Exista deja o paleta largd de autori care trateazd din multe
perspective tipurile de munca pe care femeile in general o practica, fie ea platita sau nu.*

*! Elena Barbulescu, ,You are so chaaaarmed!”: Charms and Illness in Rural Transylvania at the End of the 20th
Century, in Journal of Ethnography and Folklore, new series, 1-2, 2018, p. 263-277.

%2 Vezi aici o intreagi literaturd despre ingrijire, muncd domestica sau migratie: Making a Living, Making
a Difference. Gender and Work in Early Modern European Society (ed. Maria Agren), New York, 2017; The
Invisible Woman. Aspects of Women’s Work in Eighteenth-Century Britain (eds. Isabelle Baudino, J. Carré,
Cécile Révauger), Abingdon, New York, Routledge, 2016; Rebecca M. Empson, Subjective Lives and Economic
Transformations in Mongolia. Life in the Gap, University College London, 2020; Tatjana Thelen, Carolin
Leutloff-Grandits, Self-sacrifice or Natural Donation? A Life Course Perspective on Grandmothering in New
Zagreb (Croatia) and East Berlin (Germany), in Horizontes Antropologicos, 16 (34), 2010, p. 427-452; Tatjana
Thelen, Care of the Elderly, Migration, Community: Explorations from Rural Romania, in Anthropological
Perspectives on Care (ed. Erdmute Alber, Heike Drotbohm), New York, 2015, p. 137-155; Valentina Marinescu,
Muncile casnice in satul romdnesc actual. Studii de caz, Tasi, 2002.
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Io nu stiu, cd m-am dus la doctor si m-o facut la film, si la filme mi-o zis ca: ,Ce
Dumnezo ai lucrat age greu? Ca parca tat saci de cincizeci de kile,” zice, ,,ai carat, asa
ti-e coloana.” Pdi nu stiu de la ce, cum. No, de lucrat am lucrat, ca pana am fost fata
mergeam pe la ferme cd age era atuncea, pe la cules prin Banat, prin nu stiu pe unde,
pe la, ca sa-{i faci un ban; ca n-aveai de unde sé-ti faci sa-{i cumperi ia ase o haina si
ce-{i trebuia. Apdi dupd ce-am venit aicea no, am avut trei copii, socru-soacra nu,
barbatw la servici, patru-cinci darabe de marha, portie la colectiv, lucru. S-apii...

Lelea Floricuta, ndscutd in 1951

Atunce ase o fost. O fost o via{d age amarata ca nu gasei nimnica nici de spalat, ce
numa’ chiar daci era soda caustica, aia care face sdpun si mai fice da’ numa’ cu lesie
spala haine. Pdi era numa’ haine de tort, de cAnepa, n-am gédsat ca m-am maritat si
nu mi-am gasat sa-mi... s-o fost datd cartela si mni-o dat tri metri de material, da’
nu mnie cd la frate-mni-o la, am avut frate-n oras. Ca noud nu ne-o dat. Nu era.
Da de tors si de canepa si tat am tors s-am tesut si mni-am facut. Apoi elea ase le
spalam cu lesie de tite méanurile ni erau sanje. Afi avut cinepd? Semdnati canepa?
Da. Avem multé canepd. In tit anu’ Da? De cdnd nu mai, cand v-ati oprit sd mai
semdnati cinepa? D-apoi si caind m-am mdritat am mai fost semanata socrii mnei.
Dup-aie n-am mai simanat. Da’ si dupd ce m-am maritat in cincizaci si doi inca
era crizd si de zahar si de ulei si de este nu... C-am avut coptilu’ in cincizéci si tri si
n-am gasat un strop de zahar, nu era. Si cand era numa’ ase pa uati la cineva si ceva
trabuie sa dai. O fost rau, o fost spurcata lumea, dd-o-ncol’ s-o méance lume! C-amu
nu mai tre si spele carpe la coptii, amu nu mai tre si... amu i le pune si s3 duc. Ala-i.
Da, pdi ii altfel astdzi. $i nu-ibai ca amu-i forte bine. Da’ tat ale is mai obosate si tat
aia fs mai nacajiti cd au de lucru. Io cdnd le aud cu lucru imi vine sa le dau in cap!
Pii da’ io nu ma stiu domnule coptild, io nu ma stiu coptild! In patruzici si patru
s-o gatat razboiu’ Am avut doispe ani. Si la noi s-o gatat razboiu, de la noi o fost
trecutd. Da’ atata-ntors, de cum era primavara iese grau, atata ni era cand sa duce
omitu;, trebuie sa umblam la plejit. Noi tit pa hotar am fost veci! Veci, veci tit pa
hotar am fost! Sd gata de plejit, o inceput sapa. Apoi am sapat pan-am bolunzat, tat
am sapat. Apoi de-o fost vreme bund, de-o fost ploi, de-o fost uscat, aia o fost musai
sd faci. Siarat. Sila plug ca io-am fost si ficior si fata. Am avut doud surori mai mari
si le-o maritat mama sédraca repede sa sa scape de ele, c-am fost patru fete, s-apoi
io-am fost birisu’ N-am fost mai mnicd, c-am avut una mai mnic si si un frate mai
mnic, da’ o fost una cu septe ani mai mnica, unu’ cu noud ani s-apoi io-am fost mai
mare intre ei. [o am lucrat. CAnd m-am maritat frate-mnio o avut unspe ani. Nu,
noud ani si soru-me cu septe ani o fost, unspe ani. O fost coptii, nu? $i n-o fost nici
atita, noi am avut apoi atéta tors, apoi canepa, apoi torce, lucra-o pana cole; pana
la tors o fost mai mult ca torsu’ si ca tasutd ca dide Dumnezo Postu’ Pastelui: ma
bdga mama-n razboi s-acole eram! Acole-mi pune sd manc, in rdzboi, s-apoi fesem
péana trazne’! Si daca era surorile, nu le ldsa pé ele ca nu-i plice’ cum lucra. Nici sa,
nici cdnd si cand am fost ase tafi acasd, si fetile, surorile, nu le ldsa sa... nu le da sa
torca ce era fuior bun, numa’ ase ce era mai, ca nu stieu, rasuceu. Apoi io-l torcem,
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io tare-tare mandru am lucrat. Ase i-o placut. S-ase am facut. Ase-o fost. S-acuma
ce fac femeile? De primavara si pAnd-n heie primavara ce fac? No, la vaci o trebuit
sd umbldm ca am tanut vaci, am {anut ca n-o fost tractore. Am mars la vaca. Cand
umblam la udi primavara, umblam ca trebuie scosa, nu era atdta domnie sa stam
acasa sa ne bagam om sd le duca. O fost lumea redusa, ca sa zac ase, o fost forte
redusa. C-o fost posibilitate, s-o fost oamini cu posibilitate, c-o putut trai altfeli.
Da o fost redusd. Am avut padure. Am avut pamant mult. Am avut padure acasa,
s-aicea. Da bdietu’ tata mneu ma duce iarna la padure si tat sa uita pan padure care-i
mai strAmb si care nu-i bun si-1 tiie, si pAn omat, si pa unde... Atunce n-o facut-o:
no, merem si taiem padure s-avem leme uscate pd iarnd, sa fac foc, c-am avut tri
camere, o trebuit sa ne stramtorim, c-am fost opt in casd, intr-o camerd. N-o fost
redusd? Redusd lumea?

Lelea Mariuta, ndscuta in 1941

Urmitorul citat despre munca, incepe in fortd cu munca pe care interlocutoarea

a prestat-o la colectiv, inainte de 1989, exemplificand ideea feminizdrii agriculturii in
perioada comunista odata ce procesul industrializarii muta forta de lucru masculina de
pe campuri in fabrici si uzine.* Apoi continud cu rolul de mama, relatia conjugala si in
final problemele de sanatate generate tot de munca.

Io tare lucram, si bine, si mi se facea malai si apoi facea brigaderu’: ,,Poi, de aicea
cat dati la Colectiv?” ,Oi videa io, cd tat io am sapat! Io l-am lucrat! Mi-am rupt
cioantele!” Apoi, pa cand gatam de cules, toamna, poi pé la cési, unde eram aproape
de cési, apoi caram acolo si... cate doud, tri... saci de malai; am avut bucate! Nu ca
amu, mai mult! $i pd urmad v-o dat si mai putin! Poi numa’ opt din suta am luat, ala
o fost cel mai putin: opt din suta! Opt kile de porumb la o sutd de kile!? Opt kile...
dintr-o sutd de kile, opt kile! No, de pomana! Si apoi meream la Selector, meream
pé tat locu, meream pd la... o fost crescitore de pui si acolo m-am dus! P4 tat loc
m-am dus. No, si ase... apoi, o fost greu in viata mea! O fost greu! Foarte greu, ca
asa tanem de telegutd si am facut... cd o fost o poiatd, cu pae... slaba, rea... Si am
facut grajdu’ si am facut casa, si ca... o fost numa’ age... cu pod si cu pamant si cu ce
o fost... Si o tindd numa’ si 0 camerd. Si Doamne-{ multdmasc! Ca am ficut si am
madritat si fetile, le-am facut haine... si bani le-am dat vro doi... Cate zace miila una,
amu-s... tri zici de ai... o fost multi! Foarte multi bani! Amandoua! Intr-un an le-am
madritat pe amandoua! Ca una o trebuit sa... am vrut sa facem nunta in douastrei
agust si astalaltd s-o ingreunat cu baiatu’ si o avut... gravidd era de patru luni, patru
luni jumate si o trabuit sa facem la asta intée! Ca asta in april, doudsnoua, dup-acee,
la douastre am facut si cu cealalta. Cé asa o fost. No, si asa o fost viata. Foarte grea!
Foarte grea viata, grea... D-apdi... Am fost o femee tare in putere, ca io... orice am...
lucruri de barbati, orice am facut! Daca... barbatu-mio o fost mai bleg, ase... ,Hai
ma, sa facem!” ,Doara ii vreme, pana-i lume, ii mult! Este vreme!” No, md apucam

3 Gail Kligman, Katherine Verdery, Taranii sub asediu. Colectivizarea agriculturii in Romania (1949-1962),
traducere de Justina Bandol, Tasi, 2015.
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si faceam tit, ase, dupa mine ficeam... apoi vinia si facea si el! Da’ io tare am fost,
Doamne-t multamasc!, Doamne-{ multdmasc, tare in putere am fost! N-am avut
numa’ no, cu picioarele si, no, cu hernia asta, cd m-am operat amu, da’ nu ma mai
doare ase... Da’ picioarele astea, astea din... mi s-o blocat aicea genunchii. Am si
reumatism, nu stiu... mere in talpa si din talpa acolo si nu pot sa calc pe el. Aestea ii
un... no, ni si... si dila inima nu circuld bine vina di la inima si mi s-o blocat amu-s
vreo doi-tri ai aicea ni, mai sus. Si acuma s-o blocat aci; aci sta! S-o umflat. Aesta
nu ma doare ase, cd as putea sa traesc cu el, da’ aesta... nu poci radica pragu’ de la...
Poi, mi s-o spart varicele, stii, de vreo tri ori mi s-o spart!

Lelea Jenica, nascutd in 1941

Tot despre muncd este vorba in interviul cu Lelea Anuta, ndscutd in 1941, intr-un
sat de munte. Despre ce vorbeste ea in primul rdnd si, dupa cum am mentionat deja,
cam toate femeile din rural cu care m-am intalnit? Despre muncd. Despre cdt de mult au
muncit. Acest subiect este in permanentd pendulat intre azi si atunci, intre ei batrani azi
si tineri ieri, si intre ei batrani azi si copiii lor tineri azi. $i munca ii face diferiti. Copiii
lor nu mai muncesc atat de mult cat au muncit ei, copiilor lor le e mai bine azi decat le-a
fost lor in tinerete. Discursul ei vorbeste si despre inadecvare.

El o vinit aci. Chiar din sus de cisile dstea noud avem poiata, cum zacem noi. Si
era cu doud poieti. Si-ntdia din jos stam noi si-nt-asta din sus sta vacile. Noah!
S-apoi munceste de-acole si te apuca si-ti fa! Amu zic cd li rau ca tulai cd nule da
titd lume. Ce sé le deie?! Sa lucre! Lucre! Ca dacd lucri si astézi iti faci si ai. Io va
spui, io-s femeie batrdna da’ Domne feri dacd ptici la un pat si nu te mai poti scula
si nu mai poti face nimnic, atunce intr-adevar ca ii o situatie forte grea si nu mai
ai posibilitate sd faci, da pana te poti clati, nu mori de foame. Aice un cartof daca
vrei sa ti-1 sameni. Un morcov, o ceapd, o vacuta poti sa tai, un porc, s-ase cd poti
sd te descurci. Dacd vrei sd lucri. Numa no, daca meri la poiata te murdaresti cu
gunoi, daca meri la porc amnirosi a porc! $i ase ca, asta e. Amu-s forte, forte fini.
Forte fini tineretu de-amu. [...] Da si nacazurile aiestee. O avut coptilu’ probleme,
s-0 asociat cu cineva, si o mancat di pé el o gramada de bani, dup-aia o murit sofu;,
dup-aie imi arse sura, o fost niste lucruri care o mars tat una pasta alta, stii, si sa
stii cd nacazu’ aiesta te, si mai ales ca esti sangur. Dacd esti doi, mai imparti. Unu
spune una, unu spune alta, si trece altfel, da’ cdnd esti sangur, de-aia va spusai ca
si noaptea, te pui sara sd te culci, si cand am lucrat pa sura aice, ma tat gandem,
cum m-oi pute descurca, o muiere sangurda. Cum m-oi pute descurca?! Ce-oi face?

Lelea Anuta, nascuta in 1941

Foarte interesant in cadrul acestui subiect — muncd, este citatul urmator si care
(pentru un etnolog seamdnd cu povestea canepii sau cea a painii), aratd atat persistenta
unor cadre mentale dar si ale expunerii. Aici cred eu, interlocutoarea mea, prin atentia
pentru detaliu dusi la maxim, vrea sd ne arate cat de mult, cat de greu, si cat de importantd
a fost munca ei:
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N-avem sapun. Nu pre avem sapun. Punem apd la foc, si sa-ncalze si bagam niste
cenuse si-o strecuram, si le bagam de-a moi int-aie. $i dup-aie le-asezam intr-un
ciubdr. Si punem apa sa fiarba si punem pa ciubéru ala cenuser, ase sa zice, tit de
canepd. Si punem cenuse multd acolo. Si cand clocote apa aie, cand fierbe-n clocot,
luam apa aie fierbinte si bagam pa ele. Sa face o lesie de tat iti manca dejetutile ia
p-aice ni. $-apo merei la fantand. S-avei acolo (...) s-avei mai, mai s-amu am, s-apo
fiecare o luai in parte s-o batei cu maiu si de tri patru udri. Prima data dintr-o apa,
a doua oara din-alta, in tri ape o tat bitei cu maiu. Si dupd aie o limpazei numa;,
stii? In apa ase int-o trocd mare. D-apo’ si spila hainile ai de mine Domne, ci nu le
speli amu nici cu masina masiniilor mai bine! Ta-ta-tat p-aci ni, ase-ti curje sanjele
pé cand gatai cate-un ciubar de-ala. Pai stai cd erau oamini mulfi. Erau cate septe
opt oamini int-o familie s-apoi tata saptdmana cotai, in fiecare saptamand sa-nmoi
cate-un ciubér de-ala de haine.

Lelea Lucretia, nascutd in 1941

Al doilea subiect important este cdsdtoria, si dupd cum am vazut mai sus, frica
de singuritate. In cercetdrile mele nu am intalnit femei care nu erau sau nu fusesera
cisitorite. In mod sintetic toate imi defineau cisitoria ca pe un riu necesar folosind
frecvent zicala: ,,rdu cu rdu dar mai rau fara rau” Mai mult, casdtoria pentru ele insemna
apartenenta: ,e rau s nu fii tu a nimarui!” (Lelea Mdriuta, ndscuta in 1951), dar si o
constructie comuna de la care nu era permis sa se sustragd nimeni, indiferent de cat de
grea era situatia.

Ori daca se casdtore, de era bine, de era rau, nu mai inchepe discutie cé trebe sa se
despartd de sof. Da. Nu (se putea desparti). Trabuie sa traga ase cum ii. S-o cununat,
in lejea lu” Dumnezo’ alduitu), nu mai ave’ obrazu’ dla cd sa isi lase barbatu} sau
barbatu’ sd-silase nevasta. Nu. Apo’ amu n-au bai. Amu la o sdptamana doua, stau
pana fac dragoste de oarecate udri, si de nu-i convine, cu Dumneza’ si-ti ajute! Apo’
si nici nu conteazd ca au coptii ori ce au, nu mai conteaza. Nu mai conteaza. Nici
nu ne di Dumnezo’ dupa cat am merita! Cati copii is destrdbélati in zaua de astazi
fara parinti si fard méancare si ca vai de ei! Cd io am zés c-aceia parinti sd hie pusi la
un zad si cu o pusca mitralierd ta-ta-tat sa-i zdrobeasca! Da’ dupa ce-i fac? Steie-n
suara si-i mandnce si nu sa cdsdtoreascd si nu-i faca. Nu-i lase de ndcaz pa lume.
Un copil atata sufera!

Lelea Anuta, ndscutd in 1941

Celalalt subiect important este cel in care vorbesc despre copiii lor, despre realizérile
copiilor, prin aceasta operand si o apropriere a realizarilor lor dar si un exemplu al propriei
lor munci de crestere si educare a lor. Si aici intotdeauna din nou despre propria copilérie
plind de munca si suferinta:

Cu fetile stii cum o fo’ mai demult aici? O fata trebuie sa stie ta-ta-tat ce trebe-n
casd. Sd facd curat, sa facd, sd stie sd toarca, sa stie sd fasa, sa stie sd puie lucrurile la
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punct in casa, sa fac-o mancare, sa spele, tat. Asta p-o fatd, asta erau cotate fetile.
Amu... si pa nepoata o am invatat si cand o fo’ la gradinitd. Da. Am invatat-o sa
spele o farfurioara, punem intr-un lighenas mnic acolo si niste farfurii mai mnici.
Da’ sd stii ca-i intrd in suflet traba asta. Era pand n-o mars la scola, da chiar ultimu’
an de gradinita. Viu intr-o zi cu vecina asta in casa si luase di pa paturi ta-ta-tat, si
tapase di pd plapuma fetele, di pa perini, ia acolo ni, ficuse gramada. ,,Puiule, ce
faci?” ,Schimb patu’ sd fac curat” Apoi aice cdnd da [copilul] s potd mere un ptic
sa lucre, lucra fest. Nu-i {dne nime’ sd sd uite. Aice de la tri, patru ani, daca nu-1
pute’ pune la lucru il mana cu o vaca. Sa marga sd o grijasca. $i pa fete si pa baieti.
Care era. Nu tane nime’ sd steie num-ase. Io de mnicd am grijit de vaci. §i stii cum
grijem de vaci?! Acolo pant-o padure, dupa ddmburile ele p-acolo-n jos ne coboram
pand acolo pé vale cu ele. De de-abde scotei straita-n spate cand iesei de-acolo. Erai
mort sara. Te mai prinde si cite-o ploie. Aice-i o viata forte gre’ Sa stii, forte gre’
Cam di la opt noud ani [am invatat s torc]. Torcei de ti sa duce ptielcuta di pa
jejete. Iti da niste, batranile torceu fuioru’ ala mai bun, bucii. Apoi era cu pozdari.
Tatat tatu-{i méanca jejetutale. Canepd. Da. Aice n-o fost usora viata. Deloc. Fara
pantaloni am umblat pAna m-am maritat, mai de saispe ai. N-am avut pantaloni
pd mine. Iarna era inghetate polile pa mine si pticiorile, ia p-aice ni, ganei ca cura
sanje, plezne’ ptielcuta. Ca era zdpada mare si cum merei incdltat cu optinci si cu
obdele pand ia p-aice pa la jerunte, sa baga zdpada ia p-aice’ pa surotie. Ai de mine
cd si-amu imi pare ca...

Lelea Anuta, nascuta in 1941
Concluzii

Cercetarile de teren m-au dus, inevitabil, de-a lungul anilor, cétre povestea de viata
a interlocutorilor mei. Metoda preferata pentru mine in ideea de a ajunge cit mai adanc
in intimitatea persoanelor pe care le intervievam, constientd pe deplin de subiectivitatea
implicatd in intregul proces, am ajuns sa gandesc povestea de viata ca pe un scop in sine:
care este povestea de viata a persoanelor intervievate. Despre ce vorbesc si ce aleg sd
povesteasca, cum aleg sd vorbeasca despre asta, cdt de mult prezenta si intrebarile mele
ma includ in povestea lor. Astfel, multe femei incercau sa evite sa vorbeascd cu mine
despre nasterile lor, pentru ca eu nu ndscusem, fie de a nu imi provoca teamd, fie pentru
cd acest lucru presupunea o diferentd mult prea mare intre mine si ele. Cand vorbeau
despre scoala, evident aviand in minte faptul cd eram acolo in calitate de persoand cu
studii superioare, se puneau in pozitia pasiva de: ,nu le-au dat parintii la scoald”, in rare
ocazii afisind si un regret real al situatiei. Nu vorbesc deloc despre corpurile lor decét in
relatie cu munca sau cu boala. Si in ciuda votului dat recent, femeile de la tard nu vorbesc
despre violenta barbatilor. Nu vorbesc ele, dar se pare ca subiectul ajunge sa atarne greu
atunci cand contextul e potrivit. Asta in masura in care putem corela votul feminin, cel
venit extra, in plus, cu femeile din rural. Insa pana si acest subiect preferat, al muncii,
poate ascunde si o alta interpretare. Poate fi in esenta acea perceptie a muncii vizibile,
de natura fizica si a unei foarte precare idei despre munca intelectuald. Prezenta mea pe
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teren, este prezenta unei doamne de la oras care nu face nimic palpabil, in general e mai
tanard, cu scoald, si aparent cu o conditie sociald mai buna. Simplul act al comunicarii
dintre noi md trimite intr-o directie a irelevan{ei, comunicarea dintre noi neconstituind
muncd pentru ele, de aici si a doua miza de a insista pe cat de mult au muncit. O a treia
mizd poate fi si o incercare de a se pozitiona ca imagine sociala in plan de egalitate cu
bérbatii - si ele muncesc. Discursul despre munca devine discursul prin care femeile
incearca sa egalizeze genurile dar in acelasi timp incearca sd creeze ,statut” in relatia
cu cercetatorul. Pe de alta parte, prin discursul despre cat au muncit, ele nu prezinta
de fapt independenta sau individualismul lor, ci supunerea — contrar exemplului oferit
de M. Hertzfeld** atunci cAnd vorbeste despre prezentarea creativa a sinelui individual.
Femeile rurale se prezintd ca muncitoare, nu frumoase. Sherry. B. Ortner vorbeste despre
devalorizarea femeii in toate culturile: ,Concret, teza mea este ca femeia este identificata
cu — sau daca vreti, pare sé fie un simbol a ceea ce orice culturd devalorizeaza, ceva ce
orice culturd defineste ca fiind de un ordin mai jos al existentei decat existenta insasi.”*
Si atunci aceste interviuri cu povesti despre munca, despre cat au muncit devin o forma
de a contracara devalorizarea.

** M. Hertzfeld, Cultural Intimacy. Social Poetics in the Nation-State, New York and London, 2005, p. ix.
3 Sherry B. Ortner, Is Female to Male as Nature Is to Culture?, in Feminist Anthropology — A Reader (ed. Ellen
Lewin), Malden, Oxford, Carlton, 2006, p. 75.



ZUR TRADITIONELLEN KUCHE DER
DOBRUDSCHADEUTSCHEN. INTERVIEW MIT
ANNA SCHAAL AUS REGENSBURG (DEUTSCHLAND)!

Sanda IGNAT"

Despre bucatiria traditionala a germanilor dobrogeni. Interviu cu Anna Schaal din Regensburg,
Germania (Rezumat)

In prezenta lucrare oferim transcrierea si analiza etno-culinara a unui interviu ce ne-a fost acordat
in aprilie 2025 de d-na Anna Schaal (69 ani), descendenta de colonisti germani din localitatea Mihail
Kogilniceanu (fosta Caramurat), jud. Constanta. Familia interlocutoarei a ficut parte dintre etnicii germani
relocati din Dobrogea in Cehia in anul 1941 printr-un acord intre regimul nazist i cel antonescian, iar in
urma celui de-Al Doilea Rézboi Mondial s-a stabilit in RFG. Aici, generatia bunicilor si parintilor a continuat
in mare masura stilul de viatd din Dobrogea, caracterizat prin gradindrit si autogospodarire, precum si prin
valori socio-culturale specifice. Interlocutoarea apartine generatiei secunde de migratie, respectiv prima
nédscutd in Germania. Degi nu a trait in Dobrogea, prin educatia familiald i-a fost transmisd o buna parte
din cultura germanilor dobrogeni. Este semnificativ ca ea péstreaza multe din obisnuintele culinare ale
parintilor, intre care retete traditionale cu influente rusesti si romanesti. In prezent, aprofundeaza pe cont
propriu acest stil de gatit, apeland la cirti de bucate si cursuri de gastronomie romaneasci. In acelasi timp, se
considerd o continuatoare a traditiilor acestei comunititi, care in Roménia este in disolutie de citeva decenii.
Interviul s-a desfasurat online si este parte a proiectului de cercetare GAR 2023-029 ADELIS, finantat de
Academia Romana.

Cuvinte cheie: colonistii germani din Dobrogea, etnologie culinara, bucatiria traditionald, ospitalitate,
dialecte germane, minoritatea germand

Schliisselworter: deutsche Siedler in der Dobrudscha, kulinarische Ethnologie, traditionelle
Ernihrung, Gastfreundschaft, deutsche Mundarten, deutsche Minderheit

Frau Anna Schaal wurde 1955 in Deutschland geboren, als Kind von deutschen
Aussiedlern, die 1941 im Kontext der nationalsozialistischen Umvolkungspolitik aus
der Dobrudscha nach Tschechien umgesiedelt worden waren. Sie lebt in Regensburg.

" Institut ,Folklorearchiv der Ruménischen Akademie® Klausenburg/Cluj-Napoca.

! Vorliegendes Material ist Teil des wissenschaftlichen Projektes GAR 2023-029: Alimentatia in documentele
etnografice si lingvistice interbelice din patrimoniul institutelor clujene ale Academiei Romadne. Corpus digital
de referinte si transferul cunoasterii catre sectorul agroalimentar - ADELIS [Erndhrung in ethnographischen
und linguistischen Dokumenten der Zwischenkriegszeit aus dem Bestand der Klausenburger Institute
der Ruménischen Akademie. Digitaler Korpus von Referenzen und Wissenstransfer in den Agrar- und
Erndhrungssektor - ADELIS], gefordert von der Ruménischen Akademie durch die Stiftung ,,Patrimoniu®
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Der Kontakt wurde uns von den Schwestern Iulia und Andreea Wisosenschi
(Bukarest) vermittelt,” die viterlicherseits auch von Dobrudschadeutschen abstammen
und sich ehrenamtlich fiir den Erhalt der kulturellen Spuren dieser ethnischen
Bevolkerungsgruppe in Ruminien engagieren. Im September 2024 hatten die beiden
in der Gemeinde Mihail Kogélniceanu (ehemals Karamurat), Kreis Constanta, eine
Fotoausstellung® organisiert, mit dem Ziel, Bilder der alten Ortschaft in Erinnerung
zu rufen, die in einer nicht so entfernten Vergangenheit (ca. 1870-1940) mehrheitlich
von deutschen Siedlern bewohnt war. Zur Ausstellungser6ffnung hatte Frau Anna
Schaal selbst beigetragen, indem sie durch Singen dobrudschadeutscher Volkslieder
tiir einen musikalischen Ausklang gesorgt hatte. Die Veranstalterinnen bat ich unldngst
um Unterstiitzung, mich mit Mitgliedern der dobrudschadeutschen Gemeinschaft
in Verbindung zu setzen, die ich im Rahmen des ADELIS-Forschungsprojekts fiir
die Umfrage zur traditionellen Kiiche der Dobrudschadeutschen als Gewahrsleute
gewinnen wollte. Damit beabsichtigte ich, fiir unser Forschungsprojekt das Gesamtbild
der tiberlieferten Ernahrungspraktiken in Ruméanien mit Informationen zu dieser wenig
bekannten ethnischen Bevolkerungsgruppe zu ergénzen.

Von Andreea Wisosenschi mit meiner Anfrage angesprochen, sagte Frau Schaal
gleich im ersten Augenblick zu. Zweifel traten bei ihr erst auf, als ich ihr auf ihren Wunsch
hin unseren projektinternen Standardfragebogen zur Orientierung per E-Mail sandte.
Sie stellte dabei fest, sie konnte Detailfragen zur taglichen Kost im Heimatort nicht
beantworten. Diese setzten namlich Kindheitserinnerungen vor Ort voraus, die Frau
Schaal nicht besaf3. Als Nachfahre dobrudschadeutscher Aussiedler gehort sie der zweiten
Zuwanderergeneration* an und hatte als Kind kaum Kontakt zum Herkunftsort. AufSerdem
waren zu Lebzeiten ihrer Eltern solche Details iiber die Erndhrung im Heimatdorf im
familidren Alltag kaum angesprochen worden. Der fehlende Rahmen der Dobrudschaner
Welt nahm im Laufe unseres Online-Interviews dennoch fragmentarisch Gestalt an.
Beim Berichten iiber Speisen, Geschmackserlebnisse und familidre Lebenserfahrungen
wurde ein personliches Bild vom Leben der alten Siedlergemeinschaft in Karamurat
rekonstruiert, ein Bild, das in Deutschland tibermittelt und gelebt worden war. Die
Lebens- und Uberlebensgeschichte dieser dobrudschadeutschen Familie drang zu mir
(trotz stellenweise ruckelnder Ton-Bild-Ubertragung wihrend unseres Online-Treffens)
spiirbar durch, und ich finde, dies ist auch in der Transkription gut nachvollziehbar.

Durch das Interview und den anschlieffenden ethnokulinarischen Kommentar
hoffe ich, der wissenschaftlichen Welt relevante Daten und Fakten zur Erndhrungskultur

? Frau Dr. Iulia Wisosenschi wirkt als Forscherin am Institut fiir Ethnographie und Folklore ,,Constantin
Briiloiu“ Bukarest. Frau Andreea Wisosenschi ist beruflich als Ubersetzerin titig. Beiden méchte ich hiermit
meinen Dank aussprechen.

* Vgl. Cristina Scarlatescu: Deutsches Leben in Karamurat vor 1940. Dobrudschadeutsche in
Dokumentarbildern. In: Allgemeine Deutsche Zeitung fiir Rumdnien (Bukarest), 13. Sept. 2024. Online
verfiigbar: https://adz.news/artikel/artikel/deutsches-leben-in-karamurat-vor-1940.

* Wir verwenden diesen Begriff in Anlehnung an den amerikanischen second generation und verstehen
darunter: ,Kinder von Migranten® bzw. die erste Generation, die in Deutschland geboren wurde. Vgl.
Stephanie Zloch: Zweite Generation. In: Inken Bartels, Isabella Lohr, Christiane Reinecke, Philipp Schifer,
Laura Stielike (Hgg.): Inventar der Migrationsbegriffe (2022). Online verfiigbar: www.migrationsbegriffe.
de/zweitegeneration.
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und Geschichte der deutschen Gemeinschaft in der Dobrudscha zur Verfiigung zu stellen
und somit zur besseren Kenntnis dieser eher unscheinbaren Teilgruppe der deutschen
Minderheit in Rumédnien beizutragen.

Transkription des Interviews

Online Zoom-Meeting am 24. April 2025

Klausenburg/Cluj-Napoca (Ruménien) und Regensburg (Deutschland)
Videoaufnahme von Sanda Ignat

Anm.: Bei der Transkription wurden nichtdeutsche Bezeichnungen gemifd der jeweiligen
Aussprache in deutscher Orthografie wiedergegeben, danach in eckigen Klammern
die originelle Schreibweise angegeben. Nachtragliche Erganzungen der Verf. zum
Transkriptionstext wurden in eckigen Klammern eingefiigt. Die FufSnoten stammen
von der Verf.

Sanda Ignat: - Ja. Nochmals guten Tag!
Anna Schaal: - Guten Tag, Frau Dr. Ignat.

— Frau Schaal, ich freue mich sehr, dass Sie dabei sind. Und Sie sprechen momentan
aus Regensburg — damit es auf der Aufnahme bleibt, der Ort, wo Sie sind.

- Richtig. Regensburg ist eine wunderschone Stadt in Bayern, in Deutschland.

— Sie stammen aus einer dobrudschadeutschen Familie, wenn man das so sagen kann.
Sie sind direkte Nachkomme einer Familie, die aus der Dobrudscha stammt.

- Richtig, ja.

— Wenn Sie mir dariiber kurz erzihlen wiirden...

- Ja. Meine Eltern sind beide in Karamurat, heute Mihail Kogalniceanu, in
der Dobrudscha geboren. Karamurat war damals ein deutsches Dorf, aber es gab
auch einen tiirkischen Teil und einen ruménischen Teil, und dort lebten etwa 1500
Dobrudschadeutsche. Und meine Eltern sind da 1940 als Kinder ausgesiedelt -
beziehungsweise Hitler hat den Aufruf gestartet ,Heim ins Reich® und dann haben sich
die meisten aus dem Dorf entschieden, ja, nach Deutschland zu gehen und sind dann
im November 1940 aus der Dobrudscha ausgesiedelt worden. Hatten eine schwere Zeit,
kamen nach Osterreich, dort wurden sie in Umsiedlungslager untergebracht, und die
Versprechen, die Hitler gemacht hat, waren damals schon — hat man gemerkt, ja, es wird
nicht eingehalten. Am liebsten wiren sie wieder zuriickgegangen. Und - ich erzdhle
es nur ganz kurz - die waren in verschiedenen Umsiedlungslagern, zu zehnt in einem
Zimmer unter schwierigsten Bedingungen, haben das Essen der Dobrudscha vermisst.
Aus Erzdhlungen weif} ich, es gab hier Schwarzbrot, und das waren sie nicht gewohnt,
WeifSbrot hat man gegessen zu Hause, und haben das Essen auch schlecht vertragen.
Dann kamen sie schlieflich und endlich, nach einer Flucht 1945 aus der Tschechei, nach
Deutschland, nach Regensburg und auf der Flucht sind schlimme Sachen passiert. Mein
Opa wurde erschossen von Tieffliegern.. ., ja..., sie hatten nur noch das, was sie tragen
konnten in der Hand und was sie am Korper hatten, und das war alles. Und so haben
sie hier dann eine Existenz angefangen ohne irgendetwas, ohne eine Tasse, ohne einen
Loffel. Ja, es war eine schwere Zeit.

- Das kann ich mir vorstellen.
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— Und die Karamurater haben dann versucht, sich in einem Ort... oder in
verschiedenen Orten sind sie... sind sie gekommen, aber hier bei uns im Ort, das ist
Neutraubling bei Regensburg, haben sich ganz viele Karamurater Familien niedergelassen.
Und als Kind hatten meine Eltern iiberwiegend nur Kontakt mit diesen Familien aus der
Dobrudscha, mit diesen deutschen Familien. So dass ich als Kind auch nur diesen Dialekt
gesprochen habe, also diesen Dialekt, der bissele ans Schwibische anklingt. Und als ich
in die Schule kam, erst einmal wusste, es gibt auch eine andere Sprache, es gibt auch ein
Hochdeutsch. Aber zu Hause hat meine Mutter und mein Vater bis zu ihrem Tod diesen
Dialekt aus der Dobrudscha gesprochen. Der vielleicht bisschen dhnlich ist dem aus
Siebenbiirgen. Mein Vater wiirde jetzt sagen: ,, Mensch, Méddche, das hascht’ gut gemacht,
dass t heit telefonierscht“ — im Dialekt sozusagen.

Und meine Eltern, fiir die war die Dobrudscha immer Heimat und ich fiihle
mich diesem Land und diesen Menschen in Ruménien sehr verbunden. Ich bin
hier geboren, hier bei Regensburg, aber ein Stiick meines Herzens ist immer in der
Dobrudscha geblieben.

— Haben Sie die Dobrudscha noch besucht? Jetzt nach der Wende vielleicht?

—Ja, sehr oft. Das erste Mal war ich in der Dobrudscha 1965, da war ich 9 Jahre alt.
Und da ging das langsam los, dass man nach Mihai Kogélniceanu fliegen konnte und
dort in Mamaia Urlaub machen konnte. Und da das Dorf meiner Eltern nur 25 Kilometer
von Mamaia entfernt ist oder war, war das natiirlich prima. Und da lebten auch noch
einige Deutsche im Dorf, die wir besuchten. Und wir haben immer den Gottesdienst
besucht, das war meinen Eltern sehr wichtig, immer wenn wir in Urlaub dort waren,
in der Kirche Sankt-Anton, die von den Deutschen gebaut und 1898 eingeweiht wurde,
einen Gottesdienst zu besuchen. Und damals ging’s den Menschen in Ruménien leider
nicht so gut. Am Land, denke ich, etwas besser, die hatten zu essen. Aber grade was so
arztliche Versorgung war oder wenn jemand krank war, haben meine Eltern viele Sachen
immer mitgenommen, weil’s dort schwer zu bekommen war. Aber das habe ich als Kind
nur am Rande empfunden.

Und was mir als Kind — um jetzt noch aufs Essen zu kommen - so gut gefallen hat:
Wir als Kinder haben beim Pfarrer oder irgendwo immer ein Glas Wasser bekommen
und ein kleines Schilchen mit Dultschatz, das ist, also Dultschatz [rum. dulceatd] ist ein
Rosengelee® und das war so als Gastfreundschaft. Die Erwachsenen haben einen Schnaps
bekommen und wir als Kinder ein Glas Wasser und @’ kleines Schilchen Rosengelee also.
Und das hab ich auch gesucht, wie ich jetzt letztes Mal vor einem Jahr unten war, um
diesen Geschmack noch mal zu haben, um das wieder mitzubringen.

Und das war das erste Mal. Und dann war ich mit meinen Eltern einige Male.
Und das letzte Mal war ich 2024, weil’s mich immer hinzieht. Es ist einfach..., dort
sehe ich meine Eltern als Kinder, dort sind sie auf die Welt gekommen und ich liebe die
Mentalitat der Menschen dort, diese Herzlichkeit, dieses In-den-Arm-Nehmen, diese
Gastfreundschaft, eingeladen zu werden. Du kriegst das Letzte, was die haben und das. ..

* Die Rosenkonfitiire (rum. dulceatd de trandafiri) war in der dobrudschadeutschen Kiiche eine sehr beliebte
Suflspeise, eigentlich eine orientalische Spezialitit, die von den tiirkischen und tatarischen Nachbarn in den
Dobrudschadérfern iibernommen wurde, vgl. Joseph Sallanz, Dobrudscha. Deutsche Siedler zwischen Donau
und Schwarzem Meer, Potsdam: Deutsches Kulturforum 6stliches Europa e. V., 2020, S. 166.
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Also ich lebe gern in Deutschland und bin gern Deutsche, aber ein bisschen von der
Mentalitdt wiirde ich mir oft hier bei uns auch wiinschen. Also das ist so ein Stiick Nach-
Hause-Kommen, weil meine Eltern auch so waren, dass man in den Arm genommen wird
und ja, und ,,Kommt zu Besuch!%, und dann gibt’s was zu essen, und ja, das ist einfach
schon fiir mich, ein Stiick Nach-Hause-Kommen. Vielleicht habe ich doch 2’ bissele
ruménische Gene mitbekommen, obwohl die Eltern ja Deutsche waren, aber sie haben
dort gelebt, in diesem Land.

— Gibt es vielleicht - jetzt ist das eine Frage so nebenbei - gibt es eine Verbindung
zwischen den Russlanddeutschen und den Dobrudschadeutschen, die sich auch in Ihrer
Familie vielleicht bemerken ldsst?

— Ich hab mich jetzt mit der Geschichte beschiftigt und weif3, dass meine Vorfahren
aus Russland kommen. Als Kind hatten wir wenig Kontakt mit den Russlanddeutschen. Mir
war das auch lange gar nicht klar. Erst wie ich dann angefangen hab, im Erwachsenenalter
nachzudenken, wo sind meine Wurzeln, wusste ich, die sind von Deutschland erst nach
Russland. Aber sie haben was mitgebracht aus Russland, durchaus haben sie auch Speisen
mitgebracht aus Russland, beispielsweise Piroggi hat meine Mutter immer gekocht und
Borscht. Also diese Sachen, denke ich, haben sie von Russland mitgebracht.

— Das ist sehr interessant. Und wie sind diese Speisen, wie sehen die aus?

- Also Piroggi® ist Nudelteig und wird gefiillt mit stiflem Quark, so hat’s meine
Mutter gemacht, und dann die Rénder zugeklappt, dann hat es wie ein Halbmond
ausgesehen und dann hat man das mit einer Gabel gedriickt und in Wasser gekocht
und dann in eine Pfanne, mit Semmelbrosel angerostet, mit Butter und Semmelbrosel.
Ich habe sie geliebt, also diese Piroggi. Ich mach sie selten, weil’s viel Arbeit ist. Aber ich
kenn sie nicht mit Fleisch, sondern nur mit siifSfem Quark, also so, wie sie meine Mutter
gemacht hat.

— Konnen Sie kurz buchstabieren, bitte? Also mit P am Anfang? Piroggi?

— Ich hoffe. P-I-R-O-G-G-I, denke ich.

— Aha. Gut, danke. Und das andere, Borschtsch, was war das, eine Suppe?

- Borscht’ ist eine Suppe, die es auch in Russland gibt und da ist Fleisch, Rindfleisch,
gekocht worden, Reis, Kartoffeln, Tomaten und ganz viel roter Paprika. Und wenn die
Suppe fertig war, hat man einen Sauerrahm draufgegeben, also immer ein Loffelchen
Sauerrahm auf die Suppe. Und die gibt’s in Russland, zwar mit roten Beeten, aber so
kannte ich sie nicht, also meine Mutter hat keine roten Beeten in diesen Borscht gegeben,
sondern nur Reis, Kartoffeln, Fleisch, Karotten. Und diese Suppe, denk ich, haben sie
auch von Russland mitgebracht, Borscht also. Kennen Sie Borscht?

— Ich kenne das als Sdauerungsmittel,® das verwendet man bei uns.

¢ Vgl. hdt. Pirogge (Nomen, fem.) = gefiillte Mehlspeise, dhnlich den Maultaschen; Wortherkunft aus dem
gleichbedeutenden russ. pirég (mmpor), vgl. Digitales Worterbuch der deutschen Sprache (DWDS), https://
www.dwds.de/

7 Borscht (Nomen, mask.), landschaftlich fiir hdt. Borschtsch (= traditionelle osteuropédische Gemiisesuppe
in vielen regionalen Varianten, zu deren héaufigsten Bestandteilen unter anderem Weiflkohl und rote Beete
zéhlen); aus gleichbedeutend. russ. oder ukr. bors¢ (6oput), vgl. DWDS.

¢ Im Rumaénischen hat das Nomen bors [lies ,Borsch] zwei Bedeutungen: 1. saure Fliissigkeit, die durch
Géren von Weizenkleien gewonnen wird; 2. Suppe, in der die genannte Fliissigkeit als Zutat benutzt wird,
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— Ach, das gibt es auch! Da muss ich jetzt grinsen: Ich war - letztes Mal habe ich
einen Kochkurs gemacht hier in Neutraubling bei der VHS, Rumqinische Kiiche, und da
hatten wir auch dieses Sduerungsmittel, und da stand oben Borscht. Das kannte ich noch
nicht, dass es dieses Sauerungsmittel gibt. Und da haben wir Tschorba [rum. ciorbd]® und
solche Sachen gemacht und dieses Mittel verwendet.

— In der Moldau gibt es bei uns so eine Suppe, die ,,Bors“ heift, aber das gibt es
in Siebenbiirgen nicht. Also ich kenne es aus meiner Familie nicht, sondern nur als
Sduerungsmittel. Der gleiche Name, aber unterschiedliche Speisen.

— Ah ja, mhm. Ist was anderes, ja.

- Und wann hat man denn bei Ihnen diesen Borschtsch gegessen, zu welcher
Gelegenheit?

— Den hat’s eigentlich fast jede Woche oder alle 14 Tage mal gegeben. Das war ein
Hauptgericht und dann hat die Mama noch Hefekiichle dazu gemacht, also aus Hefeteig.
Ja, so rund, ausgezogen und im Fett ausgebacken'® und die hat’s dann dazu gegeben
zum Essen. Aber das hatten wir sehr oft, diesen Borscht. Also das war nicht ein Essen zu
besonderen Angelegenheiten, sondern ein Alltagsgericht, ja.

— Aha. Wie alt war denn Ihre Mutter, als diese Umsiedlung stattfand?

Meine Mutter war 10, hat aber dann viel hier von ihrer Mutter, die ja mit ausgesiedelt
ist, noch gelernt. Also von der rumianischen Kiiche. Und wie sie ausgesiedelt war, war
sie 10 Jahre alt. Hat sich aber hier das alles angeeignet, weil mein Vater ruménisch essen
wollte, also nicht rumanisch, aber diese Kiiche aus der Dobrudscha.

— Und er stammte auch aus dem gleichen Ort?

— Aus demselben Ort, aus Mihai Kogalniceanu jetzt, und er war damals 17, wie
er ausgesiedelt wurde. Und sie kannten sich nicht, sie haben sich erst in Deutschland
kennengelernt, also. Und bei uns gab’s - ich iiberlege, was es noch von Russland gab.
Krautwickel ist ein rumédnisches Essen, also das ist nix mit Russland, ,,Sarmale®

- Und wie haben die geheifSen bei Ihnen?

- Krautwickel. Also, die Mama hat sie nicht mit Weinblattern gemacht, sondern es
wurde Kraut eingelegt: ein Krautkopf. Und da wurden die Blitter runtergenommen, in
heifSes Wasser, dass sie weich wurden.!! Und dann hat man eine Masse aus Hackfleisch
und Reis gemischt und gefiillt, und dann gerollt und zugebunden. Also, und dann in einen
groflen Topf mit Tomatenmark und Tomaten, und Kraut bisschen driibergelegt, und das
waren dann die Krautwickel. Aber sind im Prinzip dhnlich den ,,Sarmale® in Rumaénien.

- Vielleicht etwas grofSer, denn ich habe den Eindruck... ich frage mich, ob die vielleicht
grofSer sind.

bzw. im weiteren Sinne jede saure Suppe. Vgl. H. Tiktin, Rumdnisch-Deutsches Worterbuch (TDRG), 3. Aufl.
iberarbeitet und ergénzt von Paul Miron und Elsa Liider. Bd. I-III. Cluj-Napoca: Clusium, 2000, 2003, 2005,
online verfiigbar: https://tdrg.solirom.ro/.

® Der Begriff ciorbd (aus tiirk. corba) bedeutet im Ruménischen ,saure Suppe‘ und gilt als Gegenteil von supd
(suBlliche Suppe). Mitunter wird die rum. Bezeichnung bors regional (in der Moldau und der Bukowina) als
Synonym fiir ciorbd verwendet.

1 Kiichle (Nomen, n.) = in Fett ausgebackene Mehlspeise, die in Stiddeutschland, v.a. in Bayern verbreitet
ist (mda. Kiachl oder Auszogne). Kommt auch bei den Bessarabiendeutschen als Beilage zu Suppen vor.

! Die hier angegebene Zubereitungsart wird meist beim rohen Kohl eingesetzt. Vermutlich wurden in der
Familie von Anna Schaal beide Krautwickelvarianten (mit Rohkohl- bzw. Sauerkrautbldttern) gekocht.
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— Sie sind grofier, ja.

- Und Sie meinten, es ist zugebunden mit...?

- Mit Zwirn konnte man zubinden, also mit Ndhzwirn, also kann man so binden.
Oder wenn sie kleiner waren, auch gar nicht, wenn’s gut gehalten hat also. Aber mit Zwirn
kann man umwickeln und binden. Und auch da gab’s Sauerrahm dazu.

- Sauerrahm, ja. Das fehlt ja nie, wenn es um Krautwickel oder Sarmale geht.

— Mhm. Und die gab’s immer Weihnachten, die Sarmale.

— Ja? Und das Kraut hat man selbst eingelegt?

- Ja, das hat man selbst eingelegt, aber fragen Sie mich bitte nicht, wie. Ich weif? nur,
in grofle Behilter, Wasser, Wachholderblitter..., ich weif$ nicht, was alles drin war, also
ich weif3 nur, dass die Mama das eingelegt hat. Genau wie die Mama eingelegt hat griine
Tomaten: Tomaten, griin, in ein grofles Glas und mit Karotten. Und ich hab’s geliebt, aber
ich kann’s nicht, ich weif} nicht, wie’s gegangen ist. Aber ich hab’s sehr sehr gern gegessen
als Kind. Oder Salzgurken hat sie auch eingelegt, also...

— Das war im Sommer wahrscheinlich, oder?

- Ja. Gurken eingelegt, Tomaten eingelegt, Kraut eingelegt. Meine Eltern hatten
hier 1000 Quadratmeter, aber ich habe als Kind, oder weif3 jetzt, man kann mit 1000
Quadratmeter sich mit Gemiise und Obst selbst versorgen. Also wir haben als Kinder
nichts vermisst. Das ist alles — was heute niemand mehr macht - eingeweckt worden in
Gléser und in einen grofien Bottich, und gekocht worden. Und so war das haltbar den
ganzen Winter.

Und was meine Mutter aus der Dobrudscha mitgebracht hat: Sie hat auch Fleisch
eingekocht. Oder sie hat Wurst eingekocht, wenn’s gab Leberwurst und Blutwurst, das
istin Glaser eingeweckt worden, um es haltbar zu machen, weil man ja keine Kiithlmittel
hatte. Und so konnte man das einige Zeit aufbewahren.

— Waren das auch traditionelle Rezepte oder dort in Deutschland hat man sie...?

— Sie waren aus Ruménien mitgebracht. Aber ich erzéhle jetzt ein bisschen nicht mit
roter Schnur. Meine Eltern haben Weihnachten immer ein Schwein geschlachtet und dann
ist selber gemachte Bratwurscht gemacht worden, also nach Rezept von Dobrudscha,
oder wie zu Hause. Es ist Blutwurst gemacht worden, ist Leberwurst gemacht worden, ist
gerduchert worden. Das hat man 6 Wochen in Salzlake eingelegt, das Fleisch. Und dann
hat mein Vater sich einen eigenen Ofen gebaut zum Rauchern. Und auch diese Wurst ist
gerduchert worden und das war fiir uns das Highlight zu Weihnachten. Diese Bratwurst
gab’s auch am Heiligen Abend, also Bratwurst und Sarmale. Die hat er nur Weihnachten
gemacht, also diese Bratwurst.

Ich unterrichte nebenbei Senioren im Tanzen und da hab ich auch eine Dame aus
Siebenbiirgen dabei und da hab ich letztes Mal gesagt: ,,Gib mir doch bitte ein Rezept,
wie die Wurst gegangen hat. Mein Vater hat gemacht®. Und dann hat sie mir ein Rezept
gegeben und auch was zum Probieren, aber es schmeckt bisschen anders also... Die
machen das auch heute noch hier selber, diese Bratwurst.

Und das Schwierige war: Meine Mutter, wenn sie gekocht hat und ich hab gefragt,
»Mama, wie geht das? Sag mir das Rezept® - ,,Ja dann nimmst du eine Handvoll Mehl und
dann nimmst du ein bisschen Zucker und das musst du spiiren’, aber Gramm-Angaben oder
genaue Rezepte habe ich nie bekommen. Sondern das macht man aus dem Getfiihl, also...
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— Ja. Das ist typisch fiir die traditionelle Kiiche eigentlich, dass man sie so nach
Gefiihl kocht.

— Mhm, mhm. Und traditionell war auch Bohnensuppe, die gibt’s in Siebenbiirgen
auch, oder?, Bohnensuppe mit weiflen Bohnen.

- Ja.

- Die hat sie auch gekocht, sehr oft, die hab ich geliebt.

— Und wie konkret?

- Diese weifSen Bohnen sind eingeweicht worden tiber Nacht. Und am nichsten
Tag ist Gemiise aufgesetzt worden, mit den Bohnensuppengemiise: Zwiebel, Karotten,
alles rein, und gerduchertes Fleisch. Das war wichtig, also das Fleisch war gerduchert, das
man in der Bohnensuppe gekocht hat. Und wieder viel roter Paprika.

Mein Mann sagt heute immer, was ich mit dem Paprika mache - ich koch auch so
viel mit rotem Paprika, das hab ich von der Mama tibernommen. Hier in Bayern kocht
man fast nichts mit rotem Paprika, aber ich koche alles, tiberall kommt roter Paprika,
viel roter Paprika.

— Es geht um siifSe Paprika, nicht um scharfe, oder?

— Es gibt sie bei uns edelsiifi, diese Paprika. Das ist ein Pulver, also Paprikapulver
gibt’s in Edelstiff und die gibt’s in Scharf. Aber ich koche meistens mit Edelsiif3, also wie
die Mama auch mit Edelsiif3.

— Noch eine Frage dazu, zu dieser Suppe. Wird Estragon zuletzt in die Suppe getan?

- Meine Mutter hat immer gesagt: ,,Leostschean® [rum. leustean].' Das muss wohl
irgendwo verwandt sein mit einem ruménischen Begrift. Das schmeckt nach Maggi,
wenn manss reibt.

— Es geht wahrscheinlich um ,,Leustean”.

- Ja, der musste unbedingt rein. Und der musste auch in den Borscht rein. Und
ich hab ihn auch jetzt im Garten, ich hab ihn mir vor drei Jahren angebaut, dass ich auch
frischen zu Hause habe.

- Das heifSt auf Deutsch Liebstockel, wenn ich richtig weifs.

- Ja, genau. Estragon hat die Mama nicht verwendet, aber Liebstockel.

— Und sie hat es rumdnisch geheifSen, ,, Leustean*?

- Ja, genau. Sie hat im Dialekt gesagt. Ich wusste als Kind, das ist ,,Leostschean. Und
das hat sie auch in Deutschland im Garten angebaut, um das hier verwenden zu kénnen.
Und ich hab’s jetzt auch im Garten.

- Das ist schon. [...] Aber ich wollte noch fragen: Liebstockel verwendete man in fast
jeder Suppe oder nur in einigen?

— In fast jeder: im Borscht, in der Bohnensuppe kann ich mich erinnern. In der
Nudel-Suppe nicht, da gab’s Petersilie, aber sonst im Borscht und der Bohnensuppe und
solchen Sachen immer Liebstockel, immer, grundsitzlich ja. Auch wie ich jetzt diesen
ruménischen Kochkurs gemacht hab und wir haben Ciorba gemacht, hat unsere Lehrerin
auch Liebstockel dabeigehabt und dann hat es reingegeben. Also ja.

12 Es geht um die ruménische Bezeichnung fiir Liebstockel (Gewiirzkraut fiir Suppen), in Deutschland
volkstiimlich als Maggikraut bekannt.
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— Ich empfinde das als, oder zumindest hier bei uns in Siebenbiirgen gilt Liebstockel
als rumdnisches Gewiirz. Und hingegen ist Estragon, beziehungsweise Bertram heifst es,
eher das Gewiirz der Ungarn und der Sachsen in Siebenbiirgen.

— Mhm. Also da wiisste ich nicht, dass sie Estragon verwendet hat, also bei uns zu
Hause. Also, nein, weif? ich nicht, kann ich mich nicht erinnern.

- Und andere Gewiirze, zum Beispiel Bohnenkraut oder Dill?

- Ja, Dill ist verwendet worden zum Einlegen von diesen Tomaten, fillt mir jetzt
grade wieder ein, wenn Sie erzdhlen. Das hat man reingegeben, wenn man die griinen
Tomaten eingelegt hat, hat man Dill verwendet oder wenn man Gurken eingelegt hat,
hat man Dill verwendet. In diesem Wasser mit Gewiirzen war immer Dill drin. Das hat
man gut verwendet.

Und was noch gut verwendet wurde, war der Lauch von den Zwiebeln, wenn
Zwiebeln anfangen zu wachsen und haben diese griinen Schoten, die hat mein Vater
immer kleingeschnitten und die wurden fiir Salat verwendet, fiir Eier, fiir alle moglichen
Sachen also. Meine Eltern und wir wohnen nur gegentiber und ich hab immer geschimpft,
weil mein Vater, wenn er mit meiner Tochter im Garten war, hat er ihr immer diese rohen
Zwiebelschoten zum Essen gegeben und sie kam nach Hause, sag ich: ,,Boah, riechst du
nach Zwiebeln?“ - ,Ja, der Opa“ Also ja, die haben sie dann einfach abgemacht vom
Strauch und auch so gegessen, einfach so."

- Und den Knoblauch auch?

— Ja, aber nur in Maflen. Also Knoblauch wurde schon verwendet, aber nicht
sehr stark. Also es wurde Knoblauch verwendet in der Wurst, zum Wurst machen.
Aber ansonsten hat meine Mutter ganz wenig mit Knoblauch gekocht. Auch nicht beim
Einlegen oder so. Ganz wenig und sehr sparsam.

— Ich finde es sehr interessant, dass man bei Ihnen noch in Deutschland Schwein
geschlachtet hat, wie nach der alten Tradition hier in Rumdnien.

- Genau. Und das war immer ein Fest. Da gab es einen Holzofen im Keller und da
kamen die Nachbarn und dann hat’s wieder einen Schnaps gegeben. Das ist auch so was,
was ich hier in Deutschland..., das miissen die mitgebracht haben: Wenn Besuch kam,
der hat immer ein Glas Schnaps angeboten bekommen, ob der frith kam, nachmittags
oder so, als Geste. Also man hat dem Besuch grundsitzlich Schnaps angeboten. Das gibt
es hier bei uns in Deutschland eigentlich auch nicht, also denk ich, war auch was, was sie
mitgebracht haben, meine Eltern also, dass man fiir Besuch Schnaps anbietet.

- Hier [in Rumdnien] hat man auch den Schnaps selbst gebrannt.

- Ja, und ich habe mir jetzt - aber das geht jetzt vom Thema weg - ja, letztes Jahr
selber Schnaps gemacht, einen Schnaps aus Sauerkirschen. Das ist auch nach einem
Rezept aus Ruménien, weil der so gut schmeckt: Vischinata [rum. visinatd], oder wie
heif3t das?

— Richtig. Ja, das ist sehr verbreitet bei uns.

— Aa, der ist sehr lecker. Den hab ich mir jetzt auch selber gemacht, auch nach
dem Rezept von einer Tanzerin aus Ruménien. Ob den meine Eltern gemacht haben,

13 Die Gewohnheit der Dobrudschadeutschen, besonders von Kindern, beim Essen auf dem Feld u.a. rohe
Zwiebeln zu verzerren, wurde in den 1930er Jahren mit Bezug auf die reifen Zwiebelknollen registriert,
vgl. Hieronymus Menges zitiert von Sallanz, 2020, S. 165.
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wiisste ich nicht. Eine Bekannte von uns hat einen Nussschnaps,'* haben die grundsitzlich
gemacht aus Walniissen, aus griinen Niissen, in der Dobrudscha. Und eine hat mal einen
Schnaps gemacht aus Knoblauch, aber der war so..., ich wiirde ihn nie mehr trinken,
nie mehr. Also das war auch ein Rezept wohl aus der Dobrudscha, aber nicht mein
Geschmack, also.

- Vielleicht eher als Arzneimittel als ein Getrdink. Vielleicht in Krankheitsfillen wurde
der verwendet.

— An was ich mich erinnern kann in Krankheitsfillen, dass meine Mutter immer
Natron zu Hause hatte, Kochnatron oder so. Und immer, wenn man mit'm Magen oder
so Beschwerden hatte, dann wurde das in Wasser aufgelost und getrunken, also so als
Hausmittel habe ich das in Erinnerung, dass die Mutter gemacht hat, also das sie Natron
genommen hat fiir Bauchschmerzen oder sonst was.

— Und war in diesen Fillen vielleicht auch die Kiimmelsuppe iiblich als Hausmittel?

— Also Kiimmel gab’s tiberhaupt nicht, und das war das auch, was die Dobrudschaner
auch in den Lagern beanstandet haben, in Osterreich, dass da so viel mit Kiimmel gekocht
wurde, das haben sie wohl nicht so gekannt in Karamurat, also diesen Kiimmel. Also
Kiimmelsuppe kannte ich nicht.

Was ich noch in Erinnerung hab: Meine Mutter hat Plitzchen gebacken mit
Hirschhornsalz. Das ist ein Treibmittel. Und dann habe ich mir gedacht, ja, vielleicht gab
es das Backpulver, das wir hier haben, damals noch nicht so, ich hab’s nicht hinterfragt.
Aber es gibt Hirschhornsalz, das ist ein feines Pulver und mit dem kann man Miirbteig-
Plitzchen machen und verwendet’s eigentlich wie Backpulver. Also das ist mir auch
so in Erinnerung, also dass man das als Ersatz fiir Backpulver verwendet hat, das
Hirschhornsalz. Ob das wirklich was mit dem Hirsch zu tun hat?

— Das ist mir nicht bekannt. Ich hére das zum ersten Mal und ich werde recherchieren
iiber dieses Salz.*®

— Und dann weif ich noch als Hefe, dass man verwendet hat, wenn man Wein
gemacht hat, hat der nach paar Tagen zu giren angefangen und dann - das habe ich nur
mal gelesen — hat man den Schaum abgeschopft und mit Maismehl vermischt. Und das
hat man dann genommen zum Kuchenbacken, also das war Hefe, also als Backhefe.'®

— Und hat man diese... Zutat oder... diese Hefe hat man dann direkt verwendet nach
dem Schaum-Nehmen?

— Nein, die miissen das wohl auch getrocknet haben und immer nur ein Stiickchen
abgebrochen haben, wenn sie es gebraucht haben und dann in Wasser aufgel6st, dass die
Hefe geht. Ich hab das nie ausprobiert, aber es hief3, also dieser Schaum, der auf dem Wein
entstanden ist, auf dem garenden Wein, der ist abgeschopft worden und mit Maismehl
vermischt. Und das war dann Hefe, also aus den Trauben gewonnen.

! Internetquellen, die Rezepte fiir den Nussschnaps anbieten, bezeichnen ihn meist als Heilmittel russischer
Herkunft. Er soll gegen Hochblutdruck und hohen Cholesterinspiegel helfen. Auch dem Knoblauchschnaps
wird die gleiche Wirkung zugeschrieben, allerdings ist seine Herkunft schwer zu bestimmen.

!> Hirschhornsalz besteht hauptsachlich aus Ammoniumsalzen und -verbindungen und wird als
Backtriebmittel vor allem fiir Miirbeteige verwendet. Frither wurde es aus Hirschhorn gewonnen, heute
wird es synthetisch hergestellt.

!¢ Frau Schaal bezieht sich hier auf den sog. Weinstein (gehort zur Kategorie der Tartrate, d.h. Salze der
Weinséure), der auch als Backpulver verwendet wird. Vgl. https://de.wikipedia.org/wiki/Weinstein.
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— Also das hat man vielleicht abgetrocknet und erst dann verwendet.

- Ja, konnte ich mir vorstellen, weil man konnte es aufbewahren.

— Das haben Sie aber selbst nicht erlebt.

- Das habe ich nicht erlebt. Meine Mutter hat hier Hefe gekauft. Und es gab ja sehr
viele Mehlspeisen und es wurde sehr viel mit Hefe gebacken. Es gab eigentlich nur zweimal
in der Woche Fleisch, und ansonsten gab’s Mehlspeisen einfach, ja. Aus der Dobrudscha
oder aus dem Elsass vielleicht auch mitgebracht.

- Entschuldigung, ich wollte noch fragen, ob man die dann auch so mit diesem Namen
bezeichnet hat: Mehlspeisen.

- Ja. Aber Mehlspeisen gibt’s viele: Da gibt’s also Kdsplitz, da gibt's Dampfnudeln,
da gibt’s gedinschte Knedelche, da gibt’s en Rahmkuchen, also. Das kann ich Thnen mal
aufschreiben oder zusammenschreiben und schicken, was es alles an Mehlspeisen gegeben
hat. Also Mehlspeisen gab’s sehr viele bei uns. Auch in der Dobrudscha wurde wohl nur
ein oder zweimal in der Woche Fleisch gegessen und der Rest war Mehlspeisen. Also wie
diese gefiillten Kasplatz. Und oft mit Suppe zusammen.

— Das wiirde ich gerne wissen, das Rezept.

- Ja, das kann ich Thnen schicken, also das schreibe ich mal zusammen, was wir da
alles als Kinder gegessen haben. Oder da haben sie gesagt..., ah wie haben sie da gesagt?...
Es wurden Strudel gemacht aus Hefeteig, gefiillt mit Quark oder mit Apfeln und dann
im Rohr gebacken. Das hat auch einen bestimmten Namen, fallt mir aber jetzt nicht ein.
Und dann grober Zucker driibergestreut und immer reingebacken. Und also das ist auch
sehr, sehr lecker. Fallt mir jetzt nicht ein. Also aber...

— Das ist... Hab ich richtig verstanden? Mit Hefeteig wurde das zubereitet? Also
Strudel, aber nicht so diinn, wie die Leute hier in Siebenbiirgen machen, sondern...

- Nein, sondern mit Hefeteig und gefiillt mit Quark, mit siiflem Quark oder mit
Apfeln oder Obst und dann zusammengerollt und im Ofen, unten im Ofenrohr gebacken.
Jetzt weifd ich: Waldhorner haben Sie gesagt dazu, warum auch immer, Waldhorner hief3
diese Speise, ja.

— Sehr interessant. Und diese Plitzchen, die man mit Suppe gegessen hat?

- Die waren salzig, die hat man oft gemacht. Wie ein... Kringel, Kringel haben sie
gesagt. Das ist so ein Kreis, der innen hohl ist, aber das hat man halt so geformt, ein Kreis
der innen hohl ist. Und das hat man ausgebacken, und das war salzig, und das hat man
dazu gegessen zur Suppe einfach, also als Beilage.

— Wie grof§ ungefihr? So wie eine Handbreit grofs?

- Eine Hand, ja ja, war schon grof3, also zum Dazu-Essen zur Suppe. Also ich krieg
jetzt langsam Hunger, wenn ich so {iber das Essen spreche.

— Ich wiirde Sie gerne weitererzihlen lassen, wenn Sie noch Zeit und Geduld
haben. [Lacht]

— Ich hab, natiirlich. Das war jetzt nur, dass ich denke, schade, dass ich nicht mehr
alles kann. Also ich kann vieles, aber nicht mehr alles von der Mama, also...

Oder was die Mama noch gemacht hat, ,,geschmelzte Knedelche*hat sie gesagt. Das
ist auch ein Nudelteig, den schneidet man am Brett, ins Wasser. Und dann mischt man
die mit Sauerkraut und mit Gerduchertem. Und das war auch ein Leibgericht von mir,
geschmelzte Knedelche. Ja, das kann ich Thnen auch aufschreiben. Also das ist einfach
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Nudelteig gewesen, den man am Brett geschnitten hat, ins Wasser rein und dann hat
man’s mit Kraut gemischt und mit Gerduchertem, das man kleingeschnitten hat. Das hat
man alles gemischt und dann gegessen. Das gab’s auch ohne Fleisch meinetwegen auch
manchmal, nur mit Kraut.

- Zu welcher Gelegenheit wurde diese Speise gekocht?

- Als Mittagessen, einfach so. Also meine Mutter hat auch 3-4-mal die Woche
Mehlspeisen gemacht und wenn sie das gemacht hat, hat meine Schwester immer
geschimpft, weil es ihr nicht geschmeckt hat, diese geschnittenen Nudeln, aber ich hab
sie geliebt.

Und das Einzige, was meine Mutter, glaube ich, bayerisch dann gekocht hat, war
mal ein Schweinebraten. Aber das hat sie sicher nicht von Ruménien mitgebracht, mit
Knédeln. Aber ansonsten hat sie dobrudschadeutsche Kiiche verwendet.

- Verwendet man in Suppen auch Eingeklopftes? Sagt man das so bei Ihnen?

- Ja, ja, in den Borscht manche geben ein Ei rein, das man vorher so kloppelt.
Stimmt, hatte ich jetzt vergessen. Kann man in den Borscht reingeben, ja. Das hat man
verwendet, wenn man wollte, fiir die Suppe, fiir den Borscht, das gekloppelte Ei. Nicht
immer, aber manchmal.

- Mit Mehl und Rahm?

— Ohne Mehl, nur das Ei. Und auch ohne Rahm. Also nur das Ei hat man eigentlich...

— Nur das Ei, aha, interessant. Und wie hat diese Zutat dann in der Mundart geheifSen?

- Hmmm... das weif3 ich nicht.

— Macht ja nichts, macht ja nichts. Manchmal sind diese Worter sehr interessant.

- Ja, ja, das weif3 ich nicht. Also meine Eltern haben zum Beispiel auch zu
Peperoni Tschuschki' gesagt. Und jetzt weif ich, dass der auch 'n Begriff ist, der aus dem
Rumainischen kommt, aber frither wusste ich nicht. Also mein Vater hat nie gesagt: ,Er
ist jetzt ‘ne scharfe Peperoni®, sondern ,,Er ist jetzt Tschuschki® hat er gesagt, also. Ist das
richtig so in Ruminisch oder spricht man das anders aus?

— Mir ist das Wort nicht bekannt oder vielleicht ist die Aussprache anders, aber ich
werde dariiber recherchieren.

- Oder zu den Melonen haben sie gesagt Harbusa [rum. dialektal harbuzd]' und
da habe ich gehort, das Wort gab’s frither im Ruménischen und dann war’s spéter Pepene.
Aber die Eltern haben immer gesagt, sie essen Harbusa, also Harbusen [Pl.] waren
die Melonen.

— Ist das weiblich, das Wort? Eine Harbusa?

— Ich wiirde es als weiblich bezeichnen, ja, fiir mich ja wiirde ich jetzt sagen [beide
lachen]. Also: ,,Sind die Harbusen schon reif ?“

17 Aus bulg. ¢uska (= scharfer Paprika); auch im Ruménischen als Entlehnungswort: ciugcd, Pl. ciugte (Nomen,
fem.), vgl. Dictionarul explicativ al limbii romdne, Bukarest 1975 (DEX), online verfiigbar: https://dex1.
solirom.ro/. Bei den Deutschen im Dobrudschaner Dorf Ali Anife (Kalfa) hief} dieses Wort ,, Tschuka®, vgl.
Sallanz 2020, S. 165.

18 Aus rum. harbuz (Nomen, maskulin) = Wassermelone; altes landschaftliches Wort in der Moldau; stammt
aus dem Ukrainischen harbuz (vgl. DEX), vgl. auch russ. arbys (ap6y3). In der heutigen Standardsprache
wurde dieses dialektale Wort durch die Bezeichnung pepene (Nomen, mask., vom lat. pepinis) verdrangt. Zu
den Harbusen in der Dobrudscha vgl. bei Sallanz 2020, S. 148, 165.



Zur traditionellen Kiiche der Dobrudschadeutschen. Interview mit Anna Schaal aus Regensburg 157

Was es noch gab bei uns, das kommt auch aus Ruménien, denke ich, hier gab es die
spater in tiirkischen Geschiften, diesen Halwa [rum. halva]'® haben die Eltern dann als
Kinder [gegessen], aber sie haben Aalwitze [rum. alvitd]* gesagt. Warum, weif3 ich nicht.
Also der hat in der dobrudschadeutschen Sprache Aalwitze geheifSen.

— Aus Sonnenblumenkernen, so gepresst?

- Ja, und da haben sie nicht Halwa gesagt, sondern Aalwitze. Aber wo das Wort
herkommt, das weif3 ich nicht.

— Das ist auch ein Wort fiir eine siifSe Speise, aus dem Tiirkischen vielleicht. Es wird
irgendwie anders gemacht, aber je nach Region gibt es diese Uberlappung.

- Ahja. Und Rachat gab’s auch. Da haben sich die Eltern immer sehr gefreut, wenn
man hier in Deutschland Rachat kaufen konnten. Und auch, wie ich als Kind in Ruméanien
war, haben wir als Gastgeschenk oft so eine Schachtel Rachat bekommen, in Griin, in
Rot, mit Puderzucker driiber.

— Das haben Sie als solchen gegessen, oder ihn in den Mehlspeisen vielleicht
eingebacken oder eingefiillt?

- Ja, in den Kosonak [rum. cozonac] wurde er auch eingebacken, genau. Kosonak
hat meine Mutter gebacken, ja, mit Niissen also, und immer Ostern gab es Kosonak. Und
da hat sie immer 'ne Nussfiille gemacht, also mit Niissen gefiillt. Und den gab’s immer
Ostern, ja.

Und da weif ich auch noch, dass meine Mutter oft fiir den Hefeteig - ich verwende
ja Butter oder Rama [Margarine] - die Mama viel mit Ol gemacht hat. Also die hat jetzt in
den Hefeteig keine aufgeloste Margarine oder Fett genommen, sondern Sonnenblumendl,
auch fiir den Kosonak-Teig, und hat immer gesagt, er wird lockerer damit.

- Das ist auch traditionell, glaube ich, aus der Dobrudscha. Ich vermute, dort wachsen
die Sonnenblumen viel eher als bei uns.

- Wahrscheinlich ja. Und Kosonak habe ich auch sehr, sehr gern gegessen. Und
dann gab es immer einen Rahmkuchen. Das war ein Kuchen mit Hefeteig und der Belag
war aus Rahm, aus Sauerrahm oder Siifraum, und der war gemischt mit Eiern, mit O,
mit Zucker, mit Zimt, und das hat man dann auf den Hefeteig gestrichen und dann hat
man Zimt und Zucker draufgegeben und dann gebacken im Backrohr. Das mach ich
heute auch noch, weil der sehr sehr lecker ist. Und dasselbe macht man mit Quark, also
mit Fiern, mit Zucker auf den Kuchen und dann noch Streusel drauf. Das hat die Mama
auch gemacht mit Hefeteig, also Quarkstreusel, aber sie haben gesagt ,,Kaskuche®, also es
war kein Quarkkuchen, sondern im Dialekt ,,Kaskuche“ - und ,,Rahmkuche®, Vielleicht
irrefithrend fiir manchen, weil es hatte mit Kise nichts zu tun, es war Quark.

Und was hat die Mama noch gemacht an Kuchen... wie gesagt einen Hefezopf,
einfach nur mit Rosinen. Den mach ich auch heute, da hab ich auch ein gutes Rezept von
der Mama. Also die Kuchen waren meistens Hefeteig. Ja, also nur einmal im Jahr gibt’s
eine Torte zum Geburtstag. Ansonsten Kuchen aus Hefeteig.

- Und zu Weihnachten gab’s was Typisches an Gebdick?

Y Aus rum. halva (Nomen, fem.) = orientalisches Naschwerk aus Zucker u. Sesammehl (TDGR); in Rumanien
wird es aus Sonnenblumenkernen hergestellt; aus tiirk. halva.
% Aus rum. alvitd (Nomen, fem.) = Diminutiv von halva, bezeichnet aber eine Nougat-Spezialitit.
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- Zu Weihnachten hat die Mama Plitzchen gemacht, aber obs die in der Dobrudscha
schon gab, weif? ich nicht. Meine Mutter hat nur gesagt, sie haben Weihnachten ja wenig
Geschenke bekommen, und die Tante hat immer von ,, Zuckerstenche® gesprochen, das
waren wohl, wenn man den Zucker karamellisieren lief} und dann abgestochen hat. Also
so miissen sie wohl Weihnachten als Bonbon das bekommen haben, auch gekauft, und
dann haben sie dazu gesagt: Zuckerstenche, also Zuckersteine. Und es muss wohl so
Karamell gewesen sein, den man selber gekocht hat und dann geschnitten hat. Also bei
uns gab’s als Geback Weihnachten einen Rahmkuchen, Platzchen und auch den Hefezopf
also, ja. Aber jetzt kein sonst, noch Besonderes.

— Und Sie haben vorhin erwdhnt, dass es in der Woche nur zwei Fleischtage gegeben
hat und an den anderen Tagen dann Mehlspeisen. War das aus religiosen Griinden? Hat
man die ,Fastentage® geheifSen?

- Ja. Also Freitag gab’s grundsitzlich kein Fleisch. Meine Eltern waren beide
romisch-katholisch und es wurde strikt eingehalten. Also Freitag gab’s nur Fisch oder
Mehlspeisen. Und ich denke, das waren teilweise auch Kostengriinde. Wie meine Eltern
hierherkamen, war Fleisch teuer, dass man so viel Mehlspeisen bereitet hat.

Aber auch in der Dobrudscha - das habe ich auch nur gelesen — wurde viel Gefliigel
gegessen, aber auch nicht immer Fleisch. Also ich denke, es gab frither nicht immer
Fleisch oder man hat nicht immer geschlachtet, denke ich. Ja, Hiihnerfleisch gab’s bei uns
auch, also die Mama hat die Hithner selber geschlachtet, wir hatten auch Hithner. Und
so war’s wohl in Karamurat auch, dass wenn geschlachtet wurde, gab’s Fleisch und sonst
halt viel aus Mehl oder — Mamelig gab es zum Beispiel bei uns, Mamelig mit Gulasch, also
»Mameliga“ Das mach ich auch gerne, mache ich auch heute noch, also... Meine Mama
hat’s mit Gulasch gemacht, das kann man aber auch mit Sauerrahm essen. Das kennen
Sie sicher, diesen Mamelig aus Maisgrief8. Also den haben wir auch 6fter gegessen, also
den gab es auch, den Mamelig.

- Und den hat man so genannt mit diesem Namen.

- »Mamelig“ haben meine Eltern gesagt, ich glaube in Ruminisch heif3t es aber
»Mameliga“

= Ja, rumdnisch ,,mdmdligd’; aber ich frage mich, ob das so in der harten Variante
gekocht wurde oder eher weicher so.

- Weich, so dhnlich wie Piiree, wie Kartoffelpiiree, also als Beilage. Das gab es auch
wohl in Karamurat oft. Mamelig mit Sauerrahm oder was man halt gerade hatte.

— Oder mit Kdse vielleicht auch.

- Ja, mit Kdse, genau. Was ich gehasst habe als Kind, aber das miissen wohl meine
Eltern auch mitgebracht haben: Es gab eine Suppe, eine Milchsuppe, siifie Milch mit
Suppennudeln drin, ich habe sie nicht gerne mégen, aber das hat die Mama auch gekocht,
also siifie Milch und dann Suppennudeln rein. Oder Nudeln, geschnittene Nudeln mit
Quark gemischt und Ei, das waren alles solche Mehlspeisen, die man halt unter der Woche
af3. Da gab’s schon viele, also abwechslungsreich war das.

— Das war eine Art Dessert glaub ich, eher als Suppe, nicht? Mit Zimt?

- Das hat man als Vorspeise gegessen, also mit Zimt, und die Milch ist siif§ gemacht
worden und dann sind Suppennudeln drin gekocht worden. Ich mach des nicht, also,
mir hat es nicht geschmeckt.



Zur traditionellen Kiiche der Dobrudschadeutschen. Interview mit Anna Schaal aus Regensburg 159

Und was es halt auch gab, ich denke aus ruménischer Kiiche, waren gefiillte Paprika.
Also die gab’s sehr oft auch. Das waren die Spitzpaprika, hat meine Mutter da genommen.
Und die wurden mit Hackfleisch und Reis auch gefiillt und das Hackfleisch gewiirzt
wieder mit viel rotem Paprikapulver, Salz, Pfeffer und da 'ne gute Sofle dazu gemacht mit
Tomatenmark und Tomaten. Und dann gab’s Salzkartoffeln dazu, also zu den gefiillten
Paprika. Also im Dialekt hat man gesagt ,,gefiillte Pepper®.

— Die waren immer die roten, spitzen, ja?

- Genau, die Spitzen. Und wie ich letztes Jahr in Ruménien war, war ich in
Karamurat in einem kleinen Lebensmittelgeschift, und ich hitte — wenn ich nicht nur
die 23 Kilo hatte mitnehmen kénnen* -, der hatte diese Spitzpaprika, wie ich sie als
Kind kannte, grof3 und rot, und einen ganzen Sack voll. Hatte weifle Bohnen, lose, in
einem Sack, die man hitte kaufen konnen. Alles so, wie ich’s von der Kindheit kannte.
So ’n kleiner, ganz kleiner Laden, aber im Prinzip hatte der alles. Und da hab ich mich
so zuriickversetzt gefiihlt. Also auch, dass es die weiflen Bohnen gab, ja, dass man sagen
kann ,,Ich will halt eine Tiite voll“ oder so. Also der hatte die wirklich in einem grofien
Sack stehen, dass man sie kaufen konnte.

Und wir waren dann fast immer, wenn wir in Karamurat waren, bei ihm einkaufen
- und das gibt’s bei uns auch nicht: Nach 2-3 Tagen hat er dann meinen Mann umarmt.
Er konnte nicht Deutsch, wir auch nur - oder ich nur ein paar Sitze Ruménisch. Und
dann hat er meinen Mann umarmt und hat gesagt: ,,Du bist jetzt mein Freund®. Und das
ist mir in Deutschland auch noch nicht passiert, diese Herzlichkeit, diese... sozusagen:
»Ach, schon, dass ihr bei mir einkauft®, und ja, das war ein schones Erlebnis.

— Und jetzt noch ein paar Fragen zu der Fastenzeit, ob es eine Fastenzeit gab vor
Weihnachten, vor Ostern und was hat man da speziell gekocht, wenn Sie sich daran noch
erinnern konnen.

— Also es gab in dem Sinn keine Fastenzeit fiir uns Kinder zu Hause, auch nicht
vor Ostern. Nur am Karfreitag wurde streng gefastet. Am Karfreitag durfte man sich
nur einmal am Tag satt essen und durfte auch kein Fleisch oder Wurst essen. Und an
Weihnachten war’s so, dass mer auch nicht gefastet haben. Aber dieses Wiirstchen gab
es immer erst nach dem Gottesdienstbesuch, also da gab’s ein Festmahl. Aber so richtige
Fastenzeit haben sie nicht eingehalten, nein. Also nur diese bestimmten Tage: Karfreitag
und... Aber nicht wie heute, dass man sagt, man fastet vier Wochen vor Ostern oder so.
Das kannte ich nicht.

— Das kenn ich auch bei den Deutschen in Rumdnien nicht. Es gab friiher einmal diese
Fastenzeiten, aber im letzten Jahrhundert weniger.

— Ich denke, nur insofern: Es durfte in der Fastenzeit nicht getanzt werden oder
solche Sachen. Das war schon in Ruménien. Aber mit dem Essen, habe ich nichts gehort,
dass sie da gefastet hitten, also das ist mir nicht bekannt. Ich weify nur, wie gesagt, von
den anderen Brauchen.

— Und am Sonntag gab es vielleicht festlicheres Essen?

- Ja, am Sonntag gab’s immer grundsitzlich bei uns auch Suppe vorher. Es
gab immer eine Suppe, ein Hauptgericht, Nachspeise seltener, aber es wurde schon

21 Gemeint ist die Gewichtsbeschriankung fiir das Aufgabegepack im Flugzeug, fiir den bevorstehenden
Riickflug nach Deutschland.
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aufwendiger gekocht, immer mit Vorspeise und dann mit Hauptgericht, also das war
immer nur Sonntag.

— Diese Nudelsuppe — Hiihnersuppe, oder?

- Meistens Hithnersuppe oder Rindfleischsuppe, also mit Rindfleisch Suppe gekocht
oder mit Hithnerfleisch Suppe gekocht. Ja, aber meistens Hithnersuppe. Wenn man
Gliick hatte, mit selbstgemachten Nudeln, also die Suppennudeln selbst hergestellt. Das
schmeckt natiirlich ein Stiickchen besser. Einfach Nudelteig geschnitten und getrocknet
hat die Mama und dann konnte man’s halt fiir die Suppe verwenden. Das hatten die auch
in Rumaénien, haben sie die Nudeln selbst gemacht, also die wurden nicht gekauft wie hier.

— Ja, die schmecken am besten.

— Die schmecken anders, besser, einfach. Ja. Schade, dass ich Thnen nicht mehr
helfen oder erzahlen kann.

— Das ist sehr interessant, was Sie mir erzdhlen. Und es ist schon sehr viel, was Sie mir
erzihlt haben. Und vielleicht fillt Ihnen noch etwas ein.

- Ja, jetzt beim Nachdenken, dass mir Einiges noch einfillt, ja, wenn ich wieder
driiber spreche, dass Einiges noch kommt, und dann kann ich Ihnen das ja schreiben.

Schafskdse gab’s auch sehr oft. Also den gab’s hier bei uns nur beim Tiirken zu
kaufen, aber den haben die Eltern gerne gekauft. Und meine Eltern haben Kaschkaval
[rum. cascaval] geliebt, also diesen Kidse, den miissen Sie wohl auch in Rumanien gegessen
haben, aber ob sie ihn selber gemacht haben? Den Schafskise sicher, aber den Kaschkaval,
das weifd ich nicht. Schafskdse wurde selbst gemacht.

Und was ich noch gerne probieren méchte, noch nicht gefunden hab in Rumaénien:
Es gab Braga. Braga ist ein Getridnk aus Hirse und das wurde nicht selber gemacht,
sondern, eine Karamurater, die leider schon gestorben ist, hat mir erzahlt, da kam ein
Mann, hatte ein Fass auf dem Riicken und ist durchs Dorf gelaufen und hat gerufen
»Braga, Braga, Braga!“. Und dann hat sie immer zu ihrer Mama gesagt ,,Gib mir doch einen
Becher und Geld, ich mdchte mir einen Braga holen®. Und ich hab gesucht in Constanta,
aber ich hab ihn noch nicht gefunden, ich wollte ihn einfach gern mal probieren, wie das
schmeckt. Also das ist mir jetzt gerade noch so eingefallen. Gibt es das bei Ihnen, Braga,
dieses Getrank?

- Ja, im Siiden und ich glaube eher in der Dobrudscha. Ich habe das noch nie
getrunken. Bei uns gibt es das nicht in Siebenbiirgen. Es ist mir bekannt von der Literatur
und es wurde wohl wiederentdeckt, glaube ich, in der letzten Zeit. Und es muss vielleicht zu
kaufen geben in den Liden, wenn Sie mal kommen. Ich werde mich erkundigen, vielleicht
kann man das auch online bestellen, ich wire auch neugierig dariiber.

- Ja, also einfach nur mal probieren, wie das schmeckt. Weil meine Eltern haben
auch immer gesagt, der Braga war so gut, und wenn sie in Constanta einmal im Jahr
waren, ihre Ernte zu verkaufen, gab’s da auf dem Ovidplatz wohl ein kleines Café oder
mehrere und da haben sie immer Braga getrunken, Kiichle gegessen oder Platschinta
(rum. plicintd). Aber nur einmal den Braga probieren kdnnen, nur wie hat das
geschmeckt, also...

Und Platschinta bekommt man ja auch, wenn man eingeladen ist. Das erste Mal
bin ich erschrocken, weil ich mir gedacht hab, es ist so ein Kuchen, und dann beifSe ich
rein, derweil ist Kése drin, oder? Denn Platschinta ist salzig, also so hat’s jedenfalls, wie



Zur traditionellen Kiiche der Dobrudschadeutschen. Interview mit Anna Schaal aus Regensburg 161

wir eingeladen waren - ich dachte, ist ein siifSer Kuchen, aber es war mit Kise gefiillt,
also mit weif$ nicht was fiir Kése.

— Diese runde Variante, also Stiickchen, runde Stiickchen.

- Ja, mhm.

— Das Wort ist mehrdeutig. ,,Placintd” gibt's auch siifs, aber auch salzig, je nachdem.
Gabss vielleicht auch Krapfen bei Ihnen in der Faschingszeit? Gab es tibrigens Fasching
bei Ihnen?

— Nein. Also hier in Deutschland schon. Aber von Ruménien weifd ich gar nichts,
dass die Fasching gefeiert hatten. Und auch ich hab nie ein Bild gesehen oder so also, dass’s
da Fasching gab. Was mich gewundert hat, ich hab kiirzlich ein altes Foto gesehen von
Karamurat, dass da wohl mal ein Kasperletheater war. Aber Fasching und mit Verkleiden,
das habe ich nie gehort, also, dass die Fasching gefeiert haben. Ich denke, dazu waren
sie..., weifd ich nicht, vielleicht durfte man das nicht, die waren alle sehr religios, aber
Kirche hat ja nichts mit Fasching zu tun.

- Das ist im Abendland iiblich. Vielleicht, weil sie so lange schon in Russland
umgesiedelt worden sind, haben sie diesen Brauch verloren?

- Ja. Also was ein schoner Brauch war, aber das hat nichts mit Essen zu tun, da
ging das Christkind von Haus zu Haus, also an Weihnachten, am Weihnachtsabend,
am 24. war ein Mddchen als Maria verkleidet, zwei Hirten dabei, das hab ich mir alles
aufgeschrieben und die gingen, wo Kinder waren, von Haus zu Haus und haben da ihre
Lieder und Gedichte gesagt und haben den Kindern die Geschenke gegeben. Und das
haben meine Eltern hier noch lange in der Landsmannschaft auch weitergefiithrt dieses
»Christkindl® also, wie man singt und wie man spricht und wie die angezogen waren.*
Solche Briuche kenne ich.

- Hat man den Kindern zu dieser Christkindl-Veranstaltung — oder diese Lieder, die
sie von Haus zu Haus gesungen haben — bekamen die dann auch Gebdck geschenkt?

- Kleine Geschenke ja, und kleine Sii8igkeiten wohl, oder mal eine Orange oder
sowas, also die bekamen Gebick und Siifligkeiten. Aber sonst... Also vielleicht in den
reicheren Familien, aber in den normalen Familien gab es keine grofSen Geschenke an
Weihnachten. Also da war nicht viel an Spielsachen. Aber ich denke, man kann auch
ohne Spielsachen gut spielen. Und die Kinder mussten ja relativ friih arbeiten. Also, so
gliicklich sie waren — aber das war hier in Deutschland genauso -, mussten sie ja sehr
frith die Madchen der Mama helfen oder auf kleine Geschwister aufpassen, dass nicht so
viel Zeit, denke ich, war zum wirklich Spielen. Also ja, also schon ziemlich frith mussten
sie mithelfen, und das waren ja auch oft 10 Kinder oder 11 Kinder. Da ging das gar nicht
anders, also dass man einfach hilft.

Und ich weif3 auch, auf welchem Grundstiick mein Vater war in Rumanien und
wir besuchen auch diese Familie immer, wenn wir dort sind, wo er geboren wurde. Und
die sind auch unwahrscheinlich gastfreundlich. Das erste Mal hatten sie Angst, wie mein
Vater kam, er will den Hof zuriickhaben. Und wie das dann geklart war, dass mein Vater
sagte: ,,Nein, ich will nichts haben, ich bin hier, weil ich mich erinnere, weil ich besuchen
mochte®, dann hat er zu ihm gesagt, der Herr [Familienname unverstandlich] zu meinem

22 Zum Christkindlspiel bei den Dobrudschadeutschen vgl. Sallanz 2020, S. 176 f.
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Vater, er ist sein ,,Fratele [rum.], sein Bruder so, und dann waren wir immer herzlich
willkommen auf diesem Hof dort. Ja.

— Aber die haben dann eine Entschidigung bekommen, wahrscheinlich als die. ..

- Ganz wenig, in Deutschland: Lastenausgleich. Und das war eigentlich das
Verbrechen an diesen Menschen: Hitler hatte ihnen versprochen, sie bekommen alles,
was sie dort hatten, in Deutschland wieder. Heute weif ich, dass Hitler einfach seine
Gebiete in Tschechien und in Polen mit den deutschen Bauern besetzen wollte, und die
Tschechen und die Polen vertrieben wurden, was ein grofies Unrecht war. Und dann
war aber der Krieg verloren, und dann mussten die ja wieder aus Tschechien und aus
Polen fliehen vor den Russen und hatten nichts. Und dann haben sie eine ganz geringe
Entschiddigung bekommen, aber nichts von dem, was ihnen versprochen wurde. Ja, Krieg
war verloren und Hitler hat angefangen. Und Hitler war ein Verbrecher, so mochte ich
das einfach sagen. Er hat viel Leid den Menschen gebracht.

= [...] Ich wollte fragen vom Krieg: Gab es eine Kriegskiiche? Ist es Ihnen bekannt, dass
es bestimmte Rezepte gab? Denn es gab spezielle Kochbiicher damals, und ich dachte mir,
vielleicht haben Ihre GrofSeltern beziehungsweise die GrofSmutter etwas gekocht...

- Daweifd ich gar nichts also von der Kriegskiiche, leider, also ist mir nichts bekannt.

— Man hat mit sehr wenigen Zutaten gekocht, und es ist auch eine interessante Sache,
aber nicht so wichtig in diesem Kontext. Also das, was Sie als traditionelles Essen bezeichnen,
das haben Sie noch immer behalten, in grofien Ziigen.

- Ja. Ich kann nicht alles. Ich kann zum Beispiel die Tomaten nicht einlegen oder
diese Sachen, oder Wurst einkochen habe ich auch noch nie gemacht, weil heute hat man
Kiithlschrank. Aber diese Paprika, oder Krautwickel, oder Suppen, oder diese Piroggi,
oder Kasplitz, das kann ich alles machen und das mache ich auch sehr gerne und hab
das gerne ibernommen von der Mama.

Und mein Mann ist hier in Bayern geboren auch, und fiir den war es am Anfang
eine Riesenumstellung, in eine in Anfiithrungsstrichen ,,dobrudschadeutsche® Familie
zu kommen. Das Essen kannte er nicht, der kannte weder Paprika roh, noch sonst was,
und er kannte vor allem nicht, dass meine Eltern fast jeden Tag Besuch hatten und fiir
mich das so normal war. Aber er ist schon ein Dobrudschaner, sage ich immer, er weif3’s
jetzt und er ist’s auch, aber da wurde mir auch dann erst bewusst, in wie verschiedenen
Welten wir eigentlich gelebt haben, obwohl wir beide in Deutschland und nicht weit
voneinander leben, aber ich in meiner Dobrudschaner Welt und mein Mann in seiner
bayerischen Welt. Also... ja.

— Und Ihre Dobrudschaner Welt war dieses Haus mit dem Grundstiick?

— Nein, es war hier in Neutraubling bei Regensburg, wo ich dann schon erwachsen
war. Meine Eltern hatten sehr viel Besuch, also immer und meistens Karamurater,
Dobrudschaner. Und dann wurde gesungen und Schnaps getrunken und aufgetischt.
Und mein Mann kam auch aus 'ner bayerischen Familie, die ein Haus hatten, aber wo nie
Besuch kam, wo's das nicht gab, dass man einfach so viel Leute einlddt und auch das Essen
kannte er nicht. Und fiir ihn war das € ganz €’ neue Kultur, obwohl das hier in Deutschland
schon war, eine Kultur, die anders war einfach, der Leute, die hier in Bayern gelebt haben.
Ich weifd nicht, wie’s heute in Siebenbiirgen ist, aber bei meiner Mama, wenn jemand an
der Haustiir hier geklingelt hat und g’sagt hat, er ist aus Ruménien, hat es schon gereicht
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und sie hat g'sagt: ,Komm rein®. Es war einfach, ja, eine Gastfreundschaft. Und meine
Eltern hatten immer viele Géste.

- Und diese Lieder, die gesungen wurden, waren das Volkslieder in der Dialekt-Sprache?

— Das waren Volkslieder, die aber in Hochdeutsch gesungen wurden. Das ist das
so, was ich mich am meisten bemiihe, die Kultur zu erhalten. Und da hab ich jetzt fiir
die Frau Dr. Fabricius, die tibrigens auch mit Siebenbiirgen verkniipft ist, fiinf Lieder
aufgenommen in 'nem Tonstudio, um die Kultur, die Gesangskultur ein wenig zu erhalten.
Und ich denke, die Frau Dr. Fabricius kommt auch aus Siebenbiirgen, also die wohnt
in Deutschland, aber ist Kulturbeauftragte fiir Siebenbiirgen, die Dobrudscha und
Moldawien,” und da haben wir jetzt eben Lieder aufgenommen, um dieses Kulturgut
ein Stiick weit zu erhalten, ja. Das war auch eine schone Erfahrung, diese Lieder, die
gesungen wurden, und es gibt auch viele Kirchenlieder, alle in Deutsch. Also die einfach
zu erhalten fur die Nachwelt. Und ich hab auch fiir meine Tochter, fiir beide Eltern ein
kleines Biichlein, ist so viel wie ein Heft, geschrieben mit der Geschichte meiner Eltern,
weil ich mir denke, das darf nicht vergessen werden, einfach.

— Sehr schon. Das Buch interessiert mich.

— Aber - ja, ich weifd nicht, ob es fiir Sie so interessant ist, aber es ist halt einfach
von der Geburt bis zur Flucht, bis zum Ankommen, also hier in Deutschland, was die
Eltern so erlebt haben. Das wollte ich fiir meine Kinder einfach festhalten, dass es nicht
vergessen wird. Und ja, ich kann Thnen das gerne einmal schicken, aber ich weif$ nicht,
wie gesagt, das ist halt eine personliche Geschichte also... Das ist, wo ich mir dachte, ich
habe mich vor ein paar Jahren mal gefragt, wo sind meine Wurzeln, hab mir gedacht:
Hmm, Ruménien?, Russland?, Elsass?, Deutschland? Und dann hab ich angefangen,
Ahnenforschung zu machen, aber nur fiir meine Familie. Und wollte ein Stiick weit
wissen, wo bin ich eigentlich zu Hause? Und meine Vorfahren kommen teilweise aus
dem Elsass und wir haben dann alle Orte angeschaut, sind hingefahren mit meinem
Mann. Und ich bin zuriickgekommen bis 1730 etwa, 1720. Und das war fiir mich eine
ganz schone Erfahrung, also einfach zu erfahren, da sind sie gewesen, da sind sie mit
dem Pferdewagen nach Russland, da haben sie in Russland gelebt, aha, und dann sind
sie in die Dobrudscha und also, es war fiir mich sehr, sehr schon, das also einfach alles
rauszufinden und aufzuschreiben.

— Es freut mich, dass Sie das geschafft haben. Ich hdtte noch vielleicht die letzten zwei
Fragen zur Kiiche. Ob es auch Brot gebacken wurde in ihrer Familie?

— Meine Mutter hat nur ab und zu ein Brot gebacken, wenn Hefeteig {iber war.
Aber in Rumdnien haben sie einmal die Woche gebacken, wohl 6 oder 7 oder 8 Leibe,
aber sie haben Weif3brot gebacken, also weifles Brot aus Weizenmehl, Weizen wurde ja
tiberwiegend in der Dobrudscha angebaut, und dass das die ganze Woche gereicht hat.
Meine Mutter hat das wirklich nur gemacht, wenn mal ein Hefeteig iiber war, dann hat
sie ein kleines Brot, aber auch kein dunkles Brot, sondern ein Weif8brot gemacht. Und
das war das, was ihnen so abgegangen ist dann erstmal in Osterreich, in Deutschland, das
Schwarzbrot zu essen. Sie waren gewohnt in der Dobrudscha hat man Weifbrot gegessen.

# Bezug auf Dr. Heinke Fabricius, Kulturreferentin im Siebenbiirgischen Museum in Gundelsheim, Baden-
Wiirttemberg, vgl. https://www.siebenbuergisches-museum.de/de/kulturreferat/die-kulturreferentin/



164 Sanda IGNAT

Und es ist auch heute noch, wenn man in die Dobrudscha fihrt, tiberwiegend bekommt
man Weiflbrot, also zu den Vorspeisen, helles Brot also. Aber die Mutter selber hat es
wirklich nur gemacht, wenn Hefeteig {ibrig war. Aber da hab ich ¢ kleine Stelle in em
Buch, die konnte ich Thnen kopieren, wo drinsteht, die Dobrudscha-Béuerin hat in der
Woche so und so viel Brote gebacken auf Vorrat. Das konnte ich Thnen gerne schicken.

- Danke schon. Und vielleicht noch die letzte Frage, auch eine Detailfrage: Ob es
Sakuska [rum. zacuscd] tiblich war. Haben Sie ,,Sakuska“ eingelegt? Weil es so viel Paprika
benutzt wurde, ich denke, vielleicht gab’s auch diese Speise. Es ist eine Paprikapasta, eine
zum Brot...

— Ich weif3, ein Aufstrich.

— Fiir belegte Britchen gibt es eine Art so Brei aus Paprika, Zwiebeln und so, und das
heifst ,, Zacusca“.

- Aha. Ja, Ahnliches gab es. Da haben sie dazu gesagt: ,,Patltscheana-Sof“ — war
Tomaten, Paprika, manchmal auch Zucchini und es wurde mit Zwiebeln angebraten,
ganz fein und wurde gekocht und das hat man dann auch aufs Brot, aufs Weif8brot — dann
hat man in der Pfanne erst Zwiebeln angebraten, Tomatenmark oder Tomaten, was ich
habe, Paprika und hat das alles in kleine Stiicke geschnitten und dann bissl siif3-sauer
abgeschmeckt. Also da kam dann Salz, Pfeffer, Paprikapulver und bisschen mit Zucker,
also es war so stif3-sauer und das konnte man gut auf dem Brot essen, auch wenn es kalt
ist, oder als Beilage fiir Mamelig oder diese Sachen. Ja, das gab’s. Also das war jetzt nicht
breiartig, aber man konnts streichen, also aufs Brot.

- Genau. Ja, das ist vielleicht das Gleiche oder eine dhnliche Speise. Aber den Namen
hab ich mir nicht gemerkt.

— Ich weif auch nicht, wie man das schreibt. Gesagt wurde ,,Patltscheana-Sof3*
,»Sof8“ von Sof3e, Patltscheana-Sof3e, aber von was das kommt oder wie man’s schreibt...

- Mit B?

— Schreiben Sie’s, wie Sie mochten, ich weif3 es nicht, Batltscheana, wie wiirde man
vom Aussprechen her schreiben, mit B wahrscheinlich.*

— Aha, interessant. Es muss eine dhnliche Sache gewesen sein wie unsere ,Zacusca’“.

- Ja. Und ich hab jetzt auch gehort, dass manche Worter, die wohl die Eltern fiir
Lebensmittel verwendet haben, Ahnlichkeit mit der tiirkischen Aussprache haben oder
manchmal auch mit der rumanischen. Aber wo ,,Patltscheana“ herkommt, das weif ich
nicht, ich muss einmal schauen.

— Das ist mir nicht bekannt.

- Kochen Sie auch gerne?

— Ich koche gerne und vor allem jetzt, wo ich dariiber recherchiere, werde ich immer
neugieriger iiber andere Sachen, die ich nicht ausprobiert habe. Leider gibt es sehr wenig
Zeit fiir Experimente, aber ja, ich koche gerne und ich backe vor allem noch lieber.

— Schon, also ja. Backen mach ich auch gerne, kochen auch gerne, aber nur
wenn ich Lust habe. Also wenn ich Lust hab, gibt’s ganz komplizierte Sachen, wenn ich
keine grof3e Lust hab, gibt’s einfache Sachen, also schmeckt mir auch gut. Und ich liebe

# In der Aussprache unserer Gesprachspartnerin hort sich der Anfangslaut jedoch stérker, fast wie Pan. Der
Name dieser Sofle kommt wahrscheinlich vom tiirk. patlican (patl¢an) =, Auberginen’ her. Zur betreffenden
Speise siehe unten in den Kommentaren zum Interview.
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diese einfache Kiiche oft mehr wie die komplizierte. Also wo ich weif3, das sind keine
Geschmacksverstarker, ich weif, was drin ist, ich hab’s selbst gekocht. Ja, genau.

— Ich danke Ihnen, Frau Schal, fiir dieses Interview.

— Ich konnte nicht viel sagen. Wie ich Thren Fragebogen sah, denke ich, ,Oh Gott,
ich weif} gar nichts also...

— Nein, Sie wissen viel mehr, als Sie selbst denken. Ich finde, Sie haben eine Menge
erzdahlt, und sehr seltene Sachen, die mir zumindest nicht so zugdnglich sind, weil ich sehr
selten Kontakt habe mit Leuten aus der Dobrudscha. Deswegen ist alles sehr wertvoll, was
Sie mir erzihlt haben. Und sollte Ihnen noch etwas einfallen, bitte schreiben Sie mir.

— Schreibe ich Thnen gern. Das mache ich gerne. Alles, alles Gute fiir Sie und einen
schonen Abend. Tschiiss.

- Danke, gleichfalls. Alles Gute auch fiir Sie. Viel Gesundheit. Tschiiss.

— Danke, danke. Tschiiss.

Zusatzfrage zu den Fischgerichten (per E-Mail):

- Welche Fischgerichte wurden bei den Deutschen in der Dobrudscha und spdter in
Ihrer Familie gekocht?

- Bei uns wurde frischer Fisch mit Salz, Pfeffer und rotem Paprikapulver gewiirzt.
Dann in Mehl gewendet und in der Pfanne rausgebacken. Auch gerducherten Fisch gab
es. Ich konnte mir vorstellen, dass es auch Fischsuppe gab. Meine Eltern haben sie halt
nicht gekocht.

Liste herkommlicher Mehlspeisen, die in der Familie von Frau Anna Schaal
selbstgemacht wurden und z. T. noch werden (per E-Mail gesendet) — Definitionen
teils nach DWDS, teils von A. Schaal formuliert.

Dampfnudeln (salzig) = handgrof3e Knodel aus Hefeteig, auf dem Herd in einer Mischung
aus Fett und Wasser in der Pfanne bei geschlossenem Deckel gekocht [traditionell
in der Pfalz] - ,Dampfnudeln essen wir zu Gulasch®.

gegangene Kiechle = kleines, rundes Geback aus Hefeteig, in Fett gebacken; vor dem
Backen wird mit den Fingern je eine Vertiefung in die aufgegangenen Teigkugeln
gemacht [vermutlich bayrischer Herkunft] - ,wurden bei uns zu Borscht gegessen".

geschmelzte Knedelche = ,,geschnittener und gekochter Nudelteig. Diese Nudeln gab es
mit Kraut, in dem gerduchertes Fleisch gekocht und dann kleingeschnitten und
untergemischt wurde. Es gab sie auch nur mit kleingeschnittenen Kartoffeln. Dann
wurden sie abgeschmelzt® (d.h. mit gebraunter Butter {ibergossen) [in der Pfalz,
dem Elsass oder Bohmen bezeichnet dieser Name eine Knodelvariante].

Piroggi (oder auch Pierogi) mit siiffem Quark gefiillt = eine Art Maultaschen;
»halbkreisféormig und mit Quarkfiillung; in Wasser gekocht und dann mit Butter
und Semmelbrosel in einer Pfanne angerdstet® [vermutlich russischer Herkunft;
im ganzen osteuropdischen Raum unter dhnlichen Namen verbreitet].

Platschinta mit Kiirbis = Hefeteig wird ausgerollt, daraus kleine Stiicke geschnitten, die mit
stifSer Kiirbisfiillung (mit Zucker und Vanille) gefiillt und rund ausgeformt werden,
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dann kurz stehen gelassen, dass sie aufgehen; zum Schluss im Rohr gebacken.
[vermutlich Dobrudschaner Herkunft, der Name stammt aus dem rum. ,,plicinta“].

Quarkstreusel (mda. ,Kdskuche®) = auf einem Teigblatt aus Hefeteig wird eine Mischung
aus Quark, Eiern und Zucker gegossen und obendrauf Streusel verstreut; im
Backblech im Rohr gebacken [altertiimliche deutsche Mehlspeise].

Rahmkuchen = Teig und Zubereitung wie beim Quarkstreusel, aber mit einem Guss aus
stiflem Rahm und Eiern [altertiimliche Mehlspeise im deutschen Sprachraum].

Schupfnudeln mit Kraut = in Fett gebackene kleine Stiicke aus Hefeteig. ,,Sie sind kleiner als
Dampfnudeln und werden mit Kraut untergemischt. Man kann kleingeschnittene
Kartoffeln mit in die Pfanne geben. Gut dazu ist ein Glas Milch.“ [siiddeutsch].

Stierum (salzig) = Pfannkuchenteig wird auf beiden Seiten in Ol ausgebacken, dann mit
der Gabel zerstiickelt. ,,Stierum gab es auch siiff. Wir tranken gerne Buttermilch
dazu.” [gilt als typisch fiir die schwiabische Kiiche in Deutschland; kommt auch in
der Kiiche der Bessarabiendeutschen vor].

Strudel = Gebick aus Hefeteig, gefiillt mit Quark oder Apfeln und im Rohr gebacken.

Siiffbrot = stifSes Hefegebidck auf die Art des ruménischen ,,Cozonac®; ,,zu Ostern
gebacken®; ,,ohne Fiillung und mit Nussfiillung oder auch Mohn".

Waldhorner = Rollen aus Hefeteig, mit Apfel- oder Quarkfiillung.

Ethnokulinarischer Kommentar zum Interview

Das anderthalbstiindige Online-Interview, das im Vorangegangenen transkribiert
und samt schriftlichen Nachtriagen dargelegt wurde, kann zwangsldufig nur eine
bescheidene Einfiihrung in die Thematik der dobrudschadeutschen Kiiche darstellen.
Meine Fragestellung zielte dabei eher auf eine Bestandsaufnahme als auf die erschépfende
Befragung des Themeninhalts. Nichtsdestotrotz nannte unsere Auskunftsperson
kulinarische Merkmale, die fiir diese Siedlergemeinschaft kennzeichnend sind und
die es sich lohnt, genauer betrachtet und analysiert zu werden. Der Schwerpunkt
meiner Analyse, durch die Zielsetzung unseres Forschungsprojekts vorgeschrieben,
liegt auf Beobachtung der Beharrung bzw. Wandlung herkdmmlicher Kiiche unter
gegenwirtigen Lebensbedingungen. Als Vergleichs- und Erganzungsmaterial bei der
Auswertung der Aussagen im Interview dienten mir u.a. traditionelle Dobrudschaner und
Bessarabiendeutsche Rezepte auf Webseiten landsmannschaftlicher Organisationen in
Deutschland, > die sich der verbliebenen Mitglieder dieser Umsiedlergruppe annehmen.
Das reprisentativste Kochbuch?® zur Kiiche der Dobrudschadeutschen war mir leider
bis dato nicht zuganglich.

Als erstes stellt sich die Frage, inwieweit man in Bezug auf eine so heterogene
Bevolkerungsgruppe mit einer so wechselhaften Geschichte tiberhaupt von einer

» Es geht hauptsachlich um die Webseiten www.bessarabien.de und www.dobrudscha.eu, betrieben von
Heinz-Jiirgen Oertel (Halle) im Auftrag des Bessarabiendeutschen Vereins e.V. Stuttgart, aber auch um
andere, von Privatpersonen betriebene Webseiten und Blogs: www.bessarabien.blog (Christa Hilpert-Kuch,
Stuttgart); www.scholtoi.de (Olaf Schollinger, Jena).

% Irmgard Gerlinde Stiller-Leyer, Die Kiiche der dobrudschadeutschen Biuerin 1840-1940, Heilbronner
Stimme, 1977. Das Kochbuch ist schon lange vergriffen und auch in Antiquariaten nicht mehr zu finden.
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kulinarischen Tradition sprechen kann, zumal das Bestehen deutscher Siedlungen in
der Dobrudscha mit knapp einem Jahrhundert (1840-1940) als kurzfristig anfallt.””
Uberhaupt wurde das Konzept ,,nationale Kiiche“ in den letzten Jahrzehnten von
Historikern drastisch als ,,Fiktion® relativiert (so der amerikanische Mediavist Paul
Freedmann): Nationalen und lokalen Kochtraditionen kénne man, da seit je her
auslandischen sowie gehobenen Einfliissen ausgesetzt, kaum Authentizitit zuerkennen.
Ernahrung und Kiiche seien grundsitzlich regional oder gar international. Forscher
der Gastronomie vertreten hingegen die (soziologisch fundierte) Ansicht, der wir uns
anschlieflen, Rezepte und Zubereitungsweisen seien unabhingig von ihrer Herkunft
als bodenstiandig einzustufen, wenn sie innerhalb einer Gemeinschaft itber mindestens
drei Generationen hinweg in Gebrauch sind. Solche Speisen und Getrédnke seien im
Verlauf der Zeit an die eigene Geschmacksrichtung angepasst und in neuen Varianten
verinnerlicht worden, die somit den Status als typische oder Nationalgerichte erwarben.?

Dieses Auswertungsprinzip eignet sich auch fiir die dobrudschadeutsche
Heimatkiiche, die mehrere historische und kulturelle Schichten aufweist, wobei die
eigentlichen Dobrudschaner Rezepte die jlingste Schicht dieser vielféltigen Kiiche
darstellen. Zum Zeitpunkt der ersten Ansiedlung in Russland um die Mitte des 18. Jh.
besaflen die Kolonisten aus deutschen Landen ihre eigene Erndhrungstradition bauerlicher
Pragung, basierend auf Selbstversorgung auf dem eigenen Hof. Die Grundnahrungsmittel
stammten hauptsichlich aus eigenem Anbau (Getreide, Gemiise, Obst) bzw. Tierhaltung
und Hausschlachtung. Der vorwiegend landwirtschaftliche Charakter blieb ihnen iiber
den ganzen Zeitraum in Russland (sowie spdter in Neurussland-Bessarabien), wo ihnen
anfangs Land zugeteilt wurde, erhalten. Auch in der Dobrudscha bot ihnen der meistens
fruchtbare Boden, den sie z.T. selbst rodeten, eine giinstige Existenzgrundlage. Fiir
die Zwischenkriegszeit ist es bekannt, dass viele Dobrudschaner den Grofiteil ihrer
Weizenernte fiir die Ausfuhr im Hafen Constanta verkauften,?” was auch in unserem
Interview kurz zur Aussprache kam.

In der Familie von Anna Schaal wurde dieser herkommliche Lebensstil in
groflen Ziigen auch in der Bundesrepublik Deutschland weitergefiihrt, was dadurch
ermoglicht wurde, dass die Familie seit Anfang der 1950er Jahren iiber einen Hof
mit Garten verfiigte. Dort konnten die Eltern die vertrauten Gemiise und Gewiirz-
Pflanzen anbauen und auf diese Weise die iiberlieferten Rezepte weiterherstellen. In
der Kindheit von A. Schaal zog die Mutter Hithner auf, wihrend der Vater jahrlich vor
Weihnachten fiir die Schweinschlachtung und die Zubereitung des Geschlachteten zur
Konservierung sorgte. Die Entscheidung, in der Familie die Dobrudschaner Kiiche zu
pflegen, war bewusst getroffen worden und entsprach dem Wunsch des Vaters, der bei der
Umsiedlung als junger Mann eine klare Erinnerung an den Geschmack der Heimatkiiche

7 Fiir umfassende Darstellungen der Geschichte der Dobrudschadeutschen vgl. Sallanz, 2020. Ders., 100
Jahre zwischen Donau und Schwarzem Meer. Kurzer Uberblick zur Geschichte der Dobrudschadeutschen,
in: Spiegelungen (Miinchen), 2014, Nr. 1, S. 19-36.

8 Vgl. Cosmin Dragomir, Colectionarul de sarmale [Der Krautwickel-Sammler], Bukarest: GastroArt 2023,
insbes. S. 389-401.

» Vgl. Theresia Erker: Meine liebe Dobrudscha. In: Almanahul Parohiei Ortodoxe Romdne din Viena [Jahrbuch
der ruminisch-orthodoxen Pfarrei in Wien], 1966, S. 175-178.
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behielt. Dadurch bestitigt sich eine Verhaltensweise, die fiir die Erlebnisgeneration
von Migranten charakteristisch ist, und zwar der sog. Geschmacks-Konservatismus. In
den 1960er-1970er Jahren ist der Nahrungsforscher Ulrich Tolksdorf diesem Thema
nachgegangen, in Hinblick auf Motivationen, die bei den Umsiedler-, Fliichtlings- und
Vertriebenenfamilien in Deutschland zum starken Beharren auf den ,,heimatlichen
Speisen” fithrte. Dieser Haltung lagen nicht nur kulinarische Vorlieben, sondern meist
psychosoziale und identitdre Ursachen zugrunde. Die Bewahrung herkommlicher
Gerichte und Getréanke in der Alltagskost, meist in Kombination mit Speisen, die aus
dem neuen Lebensumfeld ibernommen wurden, bedeutete fiir diese Menschen den
Riickgriff auf die eigene Gruppen-Identitdt, was ihnen den nétigen inneren Halt im
Aufnahmeland verlieh.*

Alte Speisen in der neuen Heimat. In der Alltagskiiche der Familie kamen
haufig Mehlspeisen vor, als solche oder als Beilage zu Suppen und Fleischgerichten.
Mehlspeisen mogen schon vor der Kolonisation in Russland Mitte des 18. Jh. zu den
Erndhrungsgewohnheiten breiter Massen im deutschen Raum gehort haben. Bis heute
sind Mehlspeisen ein wichtiger Bestandteil der bodenstdndigen stiddeutschen Kiiche. In
den Jahrzehnten nach dem Zweiten Weltkrieg konnte bei den meisten Aussiedlergruppen
aus Ost- und Stidosteuropa ein Vieles an Mehlspeisen belegt werden (vgl. Tolksdorf,
1978). Auch bei den Bessarabiendeutschen gelten z.B. Stierum oder Kiichle als aus der
Urheimat mitgebracht,’ was eventuell auch fiir die Dobrudschadeutschen stimmen
kann. Unterwegs wahrend der zweihundert Jahre Kolonistenschicksal ist das Inventar
an Mehlspeisen durch fremde Rezepte bereichert worden, wie die russischen Pirrogi,
die im Interview angesprochen wurden. Nach der Riicksiedlung nach Deutschland
mag eine Auffrischung oder Neuentlehnung herkommlicher Rezepte durch vor Ort
bestehende Varianten der gleichen oder dhnlichen Speisen erfolgt haben. Fiir die
Herkunftsbestimmung sind die Bezeichnungen jedoch nicht immer relevant, sondern an
erster Stelle die Zubereitungsart. Eine der dltesten Mehlspeisen, die im Interview erwahnt
wurde, scheint der Rahmkuchen (und seine Variante mit Quark, der sog. ,,Kédskuche®)
zu sein, dessen Zubereitungsweise sich der siebenbiirgisch-sachsischen ,,Hanklich*
sehr dhnlich anhort, dem aus der Rheingegend mitgebrachten Geback, der bis heute
bei den Sachsen in Siebenbiirgen in Ehren gehalten wird. Ob dieses Rezept tatsachlich
mitgebracht oder nach der Ansiedlung in der Dobrudscha durch den Kontakt zu anderen
Deutschstimmigen in Ruminien entlehnt wurde, muss hier dahingestellt bleiben.

Markenzeichen altertiimlicher deutscher Bauernkiiche, die in der kulinarischen
Tradition der deutschsprachigen Siedlergruppen bis in die neuere Zeit bestehen blieben,
sind mit Sicherheit das Schweineschlachten (mit Zubereitung spezifischer Wurstsorten
und Rauchern in der selbstgebauten Raucherkammer), sowie das Einlegen von Sauerkraut,

%0 Ulrich Tolksdorf: Essen und Trinken in alter und neuer Heimat - Zur Frage des Geschmacks-Konservatismus.
In: Jahrbuch fiir ostdeutsche Volkskunde (Marburg), Bd. 21, 1978, S. 341-364.

3 Vgl. Christa Hilpert-Kuch: Bessarabische Kochkunst (2017). Online verfiigbar: https://www.bessarabien.
blog/bessarabische-kochkunst-2/. Auch bei Olaf Schollinger: Rezepte. Online verfiigbar: https://www.scholtoi.
de/Deutsch/Rezepte.html.
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eine Kunst, die den germanischen Stimmen wohl schon in der Antike von den Romern
beigebracht wurde.*

Zu den traditionellen Gerichten, die in der Karamurater Familie von Anna Schaal
noch Jahrzehnte nach der Umsiedlung gekocht wurden, zihlt auch der Borscht, der
wahrend der Zeit in Russland und Neurussland im 18. - 19. Jh. in die Kiiche der deutschen
Siedler Aufnahme fand. Der Begriff bezeichnet in diesem Fall aber nicht die russische
bzw. ukrainische Rote-Beete-Suppe mit diesem Namen (die iibrigens auch von den
Bessarabiendeutschen gekocht wird), sondern wie bei den Ruménen in der Moldau und der
Bukowina die ganze Kategorie saurer Suppen, unabhéngig von den verwendeten Zutaten.”

Fiir die gelungene Einbiirgerung der deutschen Gemeinschaften in die
Dobrudscha, auch in kulinarischer Hinsicht, sprechen Rezepte, die Gemeingut der
Bevolkerungsgruppen dieser Gegend sind: die Mamelig (Maisbrei; auch ,, Mamlik®
vgl. Sallanz, 2020), die Krautwickel (,,Sarmale®), die Patltschana-Sofle (wohl von den
tiirkischen und bulgarischen Nachbarn abgeguckt), die Rosenkonfitiire (orientalische
Stlspeise aus Rosenbliiten einer bestimmten Rosenart), das ,,Siif$brot* (Festtagsgeback,
auch ,,Cozonac” genannt) und vieles mehr. Dass die Sarmale in der Familie von Anna
Schaal im Grofformat hergestellt und mit Nahgarn zugebunden werden, zeigt eine
Anpassung an das in Deutschland iibliche Rezept, das sich eben in diesen Punkten von
den viel kleineren, frei gewickelten sudosteuropéischen Krautwickeln unterscheidet.

Die Patltschana-Sof3e, an die sich unsere Gesprachspartnerin noch vage erinnert, ist
auf dem Balkan und in Stidosteuropa in unzdhligen Varianten vertreten (ajvar, zacusca),
die meist aus den gleichen Zutaten hergestellt werden. Das Karamurater und tiberhaupt
das dobrudschadeutsche Rezept* weist die Besonderheit auf, dass die Hauptzutat der
(griine oder rote) Paprika ist, wihrend die Auberginen als Zutat fehlen oder nur als
wahlweise Zutat vorkommen. Der aus dem Tiirkischen entlehnte Name (tiirk. patlican
= Aubergine) konnte darauf hinweisen, dass diese Sofle urspriinglich aus Auberginen
bestand und in Berithrung mit der tiirkischen Kiiche in der Dobrudscha entstanden ist.
Das Gewicht jedoch, das in dieser Sofle das Paprika einnahm, ist vermutlich durch den
Einfluss der Bulgaren zu erkldren, die nicht nur in der Dobrudscha, sondern bereits in
Bessarabien in der Nahe der deutschen Siedler gelebt hatten.

Gewiirzkonservatismus. Im Gewlrzkonservatismus duflert sich (laut Tolksdorf,
1978) das Festhalten an der Heimatkiiche am deutlichsten, ndmlich als tief eingepragte,
schon in der Kindheit verinnerlichte Neigung fiir gewisse Geschmacksrichtungen. Im
Laufe unseres Interviews unterstrich A. Schaal mehrmals die hdufige Verwendung von
edelstiflem Paprika (mundartlich ,,Pfeffer genannt) in ihrer Familienkiiche, die wohl

32 Adolf Schullerus stellt diese Behauptung in seiner Siebenbiirgisch-scichsischen Volkskunde im Umrif$ (Leipzig
1926, S. 73) auf, als er {iber die Herkunft dieser Kunst bei den Deutschen in Siebenbiirgen spricht.

» Ferdinand Bernhard (zitiert von Sallanz, 2020, S. 165) beschreibt die Zusammensetzung eines solchen
Borschtes bei den Dobrudschadeutschen in der Zwischenkriegszeit. Die Fliissigkeit dieser Suppe bestand
anscheinend hauptséchlich aus Sauerkrautsaft.

 Vgl. das Rezept Pfeffersofie (Zacuscd) von Gerlinde Stiller unter https://www.dobrudscha.eu/doc/Boten/
Rezept_Dobrudschabote_Nr_04_Mai_1979.pdf. Die angegebenen Zutaten und die Zubereitungsweise
ahneln dem Rezept in unserem Interview sehr stark.
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durch den Einfluss der bulgarischen Kiiche zu erkldren ist. Bis heute ist bei den Bulgaren
in der Dobrudscha die Vorliebe fiir Paprika belegt. Das zeigt sich nicht zuletzt auch in
der besonderen Art, wie sie den Fisch vor dem Panieren und Ausbacken wiirzen, u. zw.
wird er in einer Mischung aus Mehl, stiflem und scharfem Paprikapulver gewendet,*
sehr dhnlich wie das die Mutter unserer Gesprachspartnerin tat. Nebenbei gesagt, ist
die Bezeichnung fiir das scharfe Paprika (,,Tschuschka®) bei den Deutschen in der
Dobrudscha bulgarischen Ursprungs.

Als Suppengewiirz verwendete man fast immer den Liebstockel, eine Gewohnheit,
die vor allem den Ruminen nachgesagt wird. Diese Gewiirzpflanze, die von den
Dobrudschadeutschen {ibrigens mit dem ruméanischen Namen bezeichnet wird, baut
Anna Schaal heute noch in ihrem Hausgarten zum gleichen Verwendungszweck an.

Als Randerscheinung und Kuriositdt kann man in diesem Kontext vielleicht noch
das Genieflen der rohen Zwiebelblitter erwahnen, die bei den Dobrudschadeutschen
wohl zur Kiichentradition gehort.

Fiir den Geschmacks-Konservatismus ist weiterhin auch die Reaktion der Eltern
und Grof3eltern von Anna Schaal auf Gerichte mit Kiimmel sowie auf das schwarze
Brot relevant, die sie in den dsterreichischen Ubergangslagern erteilt bekamen. Diese
Ablehnung oder gar Ekel wurde wohl nicht nur durch das eintonige, erndhrungsarme
Essen dort, sondern eher vom harten Zustand der Umsiedlung und deren Konsequenzen
ausgelost. Bis heute haftet dem Schwarzbrot im Verstindnis und Geschmack von
Anna Schaal eine negative Konnotation an. Diese Konnotation weicht auch vor den
Erkenntnissen der modernen Erndhrungswissenschaft nicht, die dem schwarzen Brot
einen hoheren Nahrungswert zusprechen. Fiir diese Einstellung findet Anna Schaal in
der allgemeinen Verbreitung des weifSen Brotes in der Dobrudscha und in Ruménien
eine Bestatigung.

Gastfreundschaft siidosteuropdischer Art. Im Fokus des Interviews stand zwar das
Essen und seine Zubereitung, was aber nicht ohne Riickgriff auf die ganze Tischkultur
dieser Gemeinschaft vermittelt werden kann. In der Dobrudschaner Tradition standen
der Schnaps fiir Erwachsene und die Rosenkonfitiire oder das Rachat fiir Kinder als
verbindliche Zeichen der Gastfreundschaft, die jedem Besucher zukommen, unabhangig
von der Uhrzeit, wo er eintriftt. Gaste mit gleichem Migrationshintergrund wurden
auch unbekannterweise ohne Weiteres zum Essen eingeladen. Die Tischgeselligkeit
war den dobrudschadeutschen Aussiedler wichtig. Sie erzeugte das Wir-Gefiihl,*® das
eine Minderheit stark macht und ihre Uberlebenschancen in einem andersartigen
Umfeld steigert. Das Weiterbestehen dieser Gepflogenheiten wurde dadurch begiinstigt,
dass mehrere Dobrudschaner Aussiedlerfamilien in unmittelbarer Néhe, quasi als
geschlossene Gemeinschaft, so wie sie es durch ihre Kolonisten-Vergangenheit gewohnt
waren, in der Ortschaft Neutraubling bei Regensburg wohnten. Das sicherte der
ersten Umsiedlergeneration den Erhalt ihrer Identitit und Mundart, sowie das innere

% Vielen Dank an den Kollegen Alexandru Chiselev (Museum fiir Ethnographie und Volkskunst Tulcea)
fiir diese Mitteilung.

% Joseph Sallanz spricht von dem Zusammenhalt als ,Wir-Gefiihl®, das den Deutschen in der Dobrudscha
das Uberleben als Gemeinschaft sicherte, vgl. Sallanz 2020, S. 172.
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Gleichgewicht nach den turbulenten Umsiedlungs- und Fluchtjahren. Die eigentiimlichen
kulturellen Besonderheiten dieser Gemeinschaft wurden fiir Anna Schaal durch den
Kontrast zum westdeutschen Hintergrund, aus dem ihr Ehemann stammte, noch
deutlicher bewusst. Heute teilt auch er die Werte der Dobrudschaner Geselligkeit.

Schlussgedanken. In der gegenwirtigen Generation von Dobrudschadeutschen,
der Frau Schaal angehort, kommen die tiberlieferten Rezepte weniger zum Einsatz.
Vieles ist vergessen oder unter heutigen Umstanden nicht mehr machbar, manches wird
jedoch weiterhin praktiziert. Elemente der Alltags- und Festkiiche dieser Familie zeigen
deutliche Spuren aus der Dobrudschadeutschen Kiichentradition. Die grundlegende
Geschmacksrichtung dieser Kiiche ist auf jeden Fall erhalten geblieben und wird
weitergefiihrt. Fiir Anna Schaal sind diese Rezepte immer noch Teil der Identitit als
Dobrudschaner, dazu gesellt sich aber noch eine personliche Komponente: das Heimweh
nach den Eltern und deren Welt. Die Dobrudscha schitzt sie als Heimat der Eltern, die sie
jetzt auf eigene Faust wiederentdeckt. Speisen, die ihr als Kind nur ungenau beigebracht
wurden, versucht sie aus Kochbiichern und durch Kochkurse zu ergdanzen bzw. zu lernen.
Mitunter betrieb sie private Recherchen zur Ahnenforschung und ist auf der Spur ihrer
entfernten Elsdssischen Vorfahren gekommen. Parallel dazu engagiert sie sich in der
Landsmannschaft fiir die Pflege der alten dobrudschadeutschen Gemeinschaftsbrauche.

Zum Schluss gebiihrt Frau Anna Schaal mein Dank fiir ihr Entgegenkommen
und ihre Offenheit beim Erzéhlen, die diesen Artikel erst moglich gemacht haben - und
nicht zuletzt meine grofite Wertschétzung fiir ihre Bemiithungen um den Erhalt und die
Weitergabe der im Verschwinden begriffenen dobrudschadeutschen Uberlieferung.
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Anni Schaal

Fig. 2. Frau Schaal mit frisch gemachten Fig. 3. Dampfnudeln wihrend des Garens in der
Dampfnudeln (Foto A. Schaal). Pfanne, unter dem Glasdeckel (Foto A. Schaal).

Fig.4. Waldh6rner vor dem Backen Fig. 5. Waldhorner frisch aus dem Ofen
(Foto A. Schaal). (Foto A. Schaal).



CANTECUL BRADULUI iN CADRUL REPERTORIULUI
FUNERAR DIN SUDUL JUDETULUI HUNEDOARA'

Gabriel-Catalin STOIAN*

The Song of the Fir Tree within the Funeral Repertoire of Southern Hunedoara County (Abstract)

The study addresses the main folkloric categories of the funeral repertoire in the southern part of
Hunedoara County, also proposing a hypothesis regarding their circulation within the researched area—
namely, that the few attestations of the ,,song of dawn” in the region are rather the result of interference with
the Banat area. By correlating the bibliography with field data gathered over more than 20 years of research,
the relationship between the different literary-musical genres of the funeral repertoire is also analysed. At
the same time, the study discusses the history of the scholarly approach to funeral verses, identifying the
causes of their (unjust) disregard and providing arguments for their importance in understanding both the
dynamics of the funeral ritual and the rural view on death.

Keywords: song of the fir tree, song of dawn, lament, funeral chants, funeral verses.

Cuvinte cheie: cintecul bradului, cdntecul zorilor, bocet, cintari funerare, versuri funebre.

Cercetarea dinamicii ritualului bradului funerar nu poate fi facuta fara raportarea
textului cantecului braduluila celelalte texte din repertoriul funerar, atat in ceea ce priveste
continutul, cit si contextul, functia si mecanismele de transmitere a textului.

Potrivit lui Ovidiu Birlea, ,,repertoriul funebru de la noi cuprinde trei specii literar-
muzicale, distincte atat pe plan functional, cét si pe cel tematico-stilistic: cantece rituale
(si ceremoniale), bocete, apoi versuri funebre”? Anterior, acelasi autor, intr-unul dintre
studiile pentru Monografia folclorica a Tinutului Pddurenilor®, stabilise diferentele intre
primele doua specii, cele mai studiate de catre folcloristi. Astfel, cAntecele rituale (si

" Muzeul National al Satului ,,Dimitrie Gusti’, Bucuresti.

! Lucrarea este un capitol revizuit din teza de doctorat, cu titlul Dinamica ritualului bradului funerar in
sudul judetului Hunedoara, sustinutd in anul 2023, la Universitatea din Bucuresti, in cadrul Scolii Doctorale
a Facultatii de Litere. Cercetarea de teren s-a desfasurat in peste 30 de localitati din jumatatea sudicd a
judetului Hunedoara, in special din zonele/subzonele etnografice Tara Hategului, Platforma Luncanilor,
Valea Luncanilor, Valea Gradistei.

* O. Birlea, Folclorul romanesc I, Bucuresti, 1981, p. 448.

3, Tinutul Padurenilor (Hunedoara), monografie in trei volume, care insumeaz 4000 de pagini, «cu enorme
trimiteri bibliografice la variante publicate si inedite» — cum preciza intr-o scrisoare citre George Meniuc,
din 30 decembrie 1972” (1. Datcu, Ovidiu Bdrlea, etnolog si prozator, Bucuresti, 2003, p.188). Din nefericire,
manuscrisul nu a fost gésit, informatie primité de la etnologul Iordan Datcu, intr-o convorbire din data de
9.07.2021.

Anuarul Arhivei de Folclor, nr. XXIX, 2025, p. 173-181
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ceremoniale) se canta intr-un anume moment, intotdeauna in grup, dar nu de cétre rudele
mortului?; ele fac parte din fondul precrestin (chiar daca sunt incluse si elemente crestine)
si au un continut care se referd la categoria de morti la care se canta (de ex. cantecul
bradului - pentru mortii tineri necdsatoriti); textul este fix (chiar daca pot aparea mici
modificari legate de cazul concret — nume, sex, categorie de rudenie). Avand origine foarte
veche, ele au si caracterul cel mai slefuit. Spre deosebire de acestea, bocetele sunt cantate
individual, de catre femei, exista o legatura intre bocitoare si mort, continutul este adaptat
dupa gradul de rudenie. Textul se caracterizeaza prin improvizatie.’

Bocetul nu este legat de niciun moment precis al ceremonialului de inmormantare,
dar exista unele obisnuinte: femeile bocesc imediat dupa ce intrd in casa unde se afld
mortul; se boceste, in general, intre rasaritul si apusul soarelui.® Un rol aparte in cadrul
inmormantdrii il au bocetele de la groapa, care ajuta la constientizarea, ,,intr-un maxim
al durerii despartirii, cd ingroparea e punctul final al drumului terestru; de aici mortul va
cilatori singur, vegheat de la distanta de supravietuitori”’. In ceea ce priveste continutul,
»datorita caracterului improvizat si duratei lor, bocetele ajung niste lungi poeme in
care elementele din viata celui mort se impletesc cu sentimentele celor parasiti si cu
consideratii asupra ceremonialului sau a datinilor satului.”® Pornind de la aceasta remarca
a lui Mihai Pop, pot fi identificate unele puncte comune cu versurile (care povestesc
viata defunctului), dar si cu cantecul bradului (al carui text contine si indicatii privind
savarsirea rituald). Insi existd o diferentd notabild intre bocete si cantecul bradului, atat
in modurile in care apar informatiile despre ritualul de inmorméntare, cét si in motivele
existentei acestor informatii in texte. Astfel, in bocet, ceea ce se prezinta din datinile
satului este ales de catre femeia care se cantd, sub impulsul momentului (dar si pe baza
experientei si a unor modele existente locale), cu doua functii de baza - descércarea
emotionala (si corelativul ei — despartirea de defunct), respectiv obtinerea validarii
calitatii de buna sotie/mamé/sora etc., la care se adauga si prestigiul social conferit de
talent. In cazul cantecului bradului, prescriptiile rituale sunt prezentate ordonat, avind ca
scop mentinerea unui mod de a face (chiar ritualul bradului funerar), dar si de a reaminti,
indirect, fondul de credinte si viziunea asupra lumii, valabile la nivelul comunitatii.
»Fiecare termen, invocat la trecut sau simultan actiunii rituale este un apel catre memoria
de semnificatii, o continud rotunjire a actiunii.™

Termenul bocet este de data recentd in zonele studiate, expresia consacrata fiind
a se canta dupd mort. Totusi, verbul a boci este utilizat, uneori, de catre intelectualii
din zona, dar si de cétre interlocutorii care incearca sa-i explice cercetatorului din sud

* Totusi, sunt situatii in care cantd si dintre rudele mortului. De exemplu, printre feciorii care pleacd dupa
brad pot fi si veri sau chiar frati de-ai mortului. Pe Valea Grédistei (si nu numai), bradul era cantat (si) de
biieti, aga cum a rezultat din cercetdrile de teren pe care le-am desfasurat, corelate cu sursele bibliografice;
o analizd ampld, in acest sens, am realizat-o intr-un alt capitol al tezei.

> O. Birlea, Cantecele rituale funebre din tinutul Pddurenilor (Hunedoara), in Anuarul Muzeului Etnografic al
Transilvaniei, 1968-1970 (1971), p. 362-365.

¢ M. Pop, Obiceiuri traditionale romdnesti (Editie revazutd, Postfata de Rodica Zane), Bucuresti, 1999, p. 191.
7 lleana Benga, Oana Benga [2004], Ritualul funerar si valentele sale terapeutice, in Ileana Benga, Vagari in
silvis. Peregrindri in cautarea etnologiei. Targu-Lépus, 2011, p. 33.

8 M. Pop, op. cit., p. 192.

° Florica Elena Laurentiu, O carte a mortilor la romani, Tasi, 1998, p. 59.
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sensul expresiei consacrate zonal. Cantatul dupd mort se facea nu doar la moartea unui
apropiat, ci si la alti decedati, cand femeile'® isi plangeau proprii morti. Practic, fiecare
inmormantare prilejuia manifestarea durerii pentru femeile ramase vaduve, pentru
mamele care isi pierdeau copiii (mai ales dacd erau mai mari), surorile care aveau frati
morti, fetele si femeile ai caror parinti decedasera etc.

Considerat de catre majoritatea cercetédtorilor drept o culme a creatiei funerare
romanesti, cantecul zorilor a fost cules, tipologizat, analizat si interpretat in numeroase
studii, trecand, oarecum, in plan secund cantecul bradului. Una dintre posibilele cauze
ale acestei situatii ar fi aceea a raspandirii cantecului zorilor pe o arie mai larga (cu
unele exceptii zonale), la toti mortii, si, implicit, mai usor de studiat. De asemenea, o
diferenta notabild este ca, sub denumirea generica de cantecul zorilor, sunt cuprinse mai
multe cantdri funerare. $i un ultim argument este acela al bogatiei imaginilor poetice, a
referintelor mai putin concrete (si ordonate) la ritual, precum in cazul cAntecului bradului,
ceea ce a ldsat loc unei game mai variate si mai creative de interpretdri.

In tipologia realizatd de Mariana Kahane si Lucilia Georgescu-Stinculeanu'’,
sunt incluse si alte cantece funebre care, datorita unor motive care apar in text, pot fi
considerate ale zorilor, desi nu se interpreteaza in zori (uneori ele se cAntd chiar searal!).
Problematica ar fi includerea unor piese ale cédror texte ar apartine, la limita, cantecelor
zorilor, prin existenta unui motiv sau altul si prin functia pe care o indeplinesc in
ceremonialul funerar (despartirea de defunct). Insa, tocmai aceastd functie ar putea
insemna ca exista o categorie a cantecelor de despartire de mort/petrecut mortul, in
care sa fie incluse, poate, ca o subcategorie principala, si cantecul zorilor. Autoarele au
tinut seama de caracteristicile muzicale ale acestor piese (in fond, au stabilit o tipologie
muzicald). Totodatd, este de inteles dificultatea tipologizarii repertoriului funerar, din
cauza multiplelor variante, in care s-au amestecat texte si motive din cantece diferite. De
aceea, consider cd este mai operationala clasificarea propusa anterior de Nicolae Both, care
deosebea, ,,din punct de vedere structural, doua tipuri fundamentale: a) zorile propriu-
zise caracteristice mai ales Olteniei, unde alaturi de cantecul zorilor si cAntecul bradului
s-au pastrat si alte cAntece ceremoniale de inmormantare de o factura tot atat de arhaica;
b) zorile mixte care au o structurd mai noud si un caracter compozit, frecvente mai ales
in Banat.”"? In unele variante ale textului cantecului zorilor propriu-zis, pot fi identificate
doua parti principale, corespunzétoare unor spatii diferite in care se interpreteaza. Astfel,
partea de text care se cAnta afard ,,descrie ceremonia de inmorméntare reald’, iar cea care
se cantd in casa, langa sicriu, include o serie de sfaturi pentru marea célatorie in lumea de
dincolo.” Toate aceste recomandari sunt parte a ceremonialului de inmorméntare, prin

1 Tn mod traditional, se considera ci barbatii nu bocesc la mort. Totusi, la 0 inmormantare din comuna
Frumoasa (jud. Teleorman), am observat un bérbat care a bocit la mort - textul bocetului cuprindea un
mesaj pe care acesta il trimitea fiului sdu (decedat in urma cu mai multi ani), prin intermediul mortului
(observatie de teren din 3.03.2007).

"I Mariana Kahane, Lucilia Georgescu-Stinculeanu, Cantecul Zorilor si Bradului (Tipologie Muzicald),
Bucuresti, 1988.

12 N. Both, Contributii la cantecul zorilor, in Anuarul Muzeului Etnografic al Transilvaniei, 1962-1964 (1966),
p. 465-466.

3 M. Pop, op. cit., p. 186.
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care mortul (numit dalbul de pribeag) este integrat in noua lui stare. Functia principald
a cantecului zorilor este asigurarea eficientei ceremonialului, care continuad ,,dincolo
de realitatea lumii noastre, in realitatea mitului’!* Spre deosebire de cintecul bradului,
prescriptiile rituale din cintecul zorilor nu reflecta ordinea exacta a secventelor din
ritualul inmorméntarii. Aceasta diferenta ar fi ,dictatd de legile interne ale modelului
poetic”® Se poate face observatia ca, de fapt, amestecul secventelor se referd doar la partea
de ritual care se face in lumea de aici; sfaturile pentru marele drum si pentru intalnirea cu
cei ajunsi dincolo par a avea o inldntuire logica. Zorile sunt reprezentari mitologice, fie
cd evorba de zdne, fie ca sunt ,,intruchipéri stravechi ale unor stramoase binefacatoare”'
Zorile apar si in cadrul altor obiceiuri - le regdsim in cantecele nuptiale din sudul tarii
(Zorile miresii), dar si in textele unor colinde. In oricare dintre ipostazele lor, ,,in esent,
ele concretizeazi poetic liminaritatea”"” Intrucat ele sunt, in primul rand, o ,,reprezentare
temporald’, ,functia lor de prag ontologic” apare ,,prin alunecare simbolica de la Zorile
zilei la Zorile vietii (sau calatoririi spre lumea de dincolo)”.'®

Mai trebuie addugat cd in unele sate din Gorj se spune c se strigd zorile, in loc de
se cantd zorile. ,Cei doi termeni nu sunt sinonimi in vocabularul popular. S-a remarcat
insd, adeseori, intensitatea puternicé a cantdrii, observatie confirmata de unele interprete
(«Zorile...le zice tare, cat poate sa ducd vocea, s-auda la o distantd departe»), iar intensitatea
este amplificatad de rezonanta de piept a emisiunii vocale”" Atat modalitatea de a canta,
cat si textul, conduc spre considerarea cantecului zorilor ca un ritual de invocare a unor
fapturi mitologice (Zorile), ce pot fi puse in legaturd cu gestionarea timpului, a destinului
si a calatoriei spre lumea de dincolo. Zorile sunt fapturi mitologice, identificate adesea
cu Ursitoarele, responsabile de toate momentele din viata individului. Mai mult rolul lor
~continua si in cealalta viata, in lumea de dincolo”? In unele texte se poate face corelatia
dintre Ursitoare-Zane si Zori, ceea ce conduce la doud ipoteze — Ursitoarele-Zéne: 1. ,,sunt
intruchipari ale Destinului, reprezentari mitice ale lui’; 2. ,,sunt mandatare ale unei forte
care le este superioard” (care ar putea fi reprezentatd de Soare, in panteonul romanesc).*

Din jumatatea sudicd a judetului Hunedoara, tipologia Kahane-Stanculeanu redd
mai ales variante culese din Tinutul Pddurenilor, precum si cateva din Bosorod, Clopotiva,
Lunca Cernii de Jos, majoritatea dintre ele putand fi incadrate in categoria zorilor mixte.
Acestea sunt in prezent dispéarute (sau aproape disparute), locul lor fiind luat de versurile
funerare si de cantdrile bisericesti (pricesne), cum este cazul la Bosorod.

Pentru zonele studiate, cdntecul zorilor apare rar mentionat cu aceastd denumire. La
Clopotiva, in 1935-1936, existau mai multe variante ale cantecului zorilor, in monografia

4 M. Pop, Mitul marii treceri, in Folclor literar, 2, Timisoara, 1968, p. 88.

15 Ibidem, p.87.

16 M. Pop, Obiceiuri traditionale romdnesti..., Bucuresti, 1999, p. 187.

7 Joana-Ruxandra Fruntelatd, Zorile - lectura transcategoriald a unei reprezentdri mitice, in Exigentele si
utilitatea lecturii etnologice. In honorem Nicolae Constantinescu (eds. Narcisa- Alexandra Stiuca, A. Stoicescu),
Bucuresti, 2012, p. 84.

18 Ibidem, p.85.

' Mariana Kahane, Lucilia Georgescu-Stdnculeanu, op. cit., p. 23.

2 Florica Lorint, Mariana Kahane, O ipostazd a Ursitoarelor in credinte si ceremonialuri, in Folclor literar, 2,
Timisoara, 1968, p. 181.

21 Ibidem, p. 184.
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din 1940 fiind publicate doar doud dintre acestea. Ele sunt reduse ca dimensiune si, chiar
dacd purtau denumirea respectiva, nu contin cuvantul zori sau vreo referire la aceste fiinte
mitologice. Insd, aga cum e descris ritualul, se aseamina cu ceea ce se stie si pentru alte
zone etnografice: ,,In ziua inmormantirii, dacd e inmormantarea vreunei femei tinere,
muerile «cAntd» in rasaritul soarelui, la casa acesteia, «cdntecu zorilor». Ele stau afara la
geam, intoarse cu fata spre rasarit, prinse pe dupa mijloc, una de alta, si se leagana intr-o
parte si-n alta, in masura cantecului”® Interesantd este precizarea ca acest cantec funerar
era specific pentru inmormantarea femeilor tinere. Se deschide o directie de interpretare
privind posibilitatea ca, intr-un trecut ceva mai indepartat, cdntecul zorilor sa fi avut o
functie mult mai precisd decat in prezent (cind se intalneste la toti mortii), poate chiar
s fi fost legat de formele de asociere feminina (dacd tinem seama de sintagma Zorilor,
surorilor si de obiceiurile de insotire a tinerelor, specifice zonei).

O variantd culeasa de Tiberiu Alexandru, tot in 1935 (publicata in tipologia Kahane
- Georgescu-Stanculeanu), are vadite analogii cu prima varianta publicata in monografie,
dar apar si doud versuri cu referire directa la zori:

»Zori, niegrie suroriu, »Cocosei giugai [gingas]
Zori s-or ravarsatu, Din poarta de rai

Cocos or cantatu, Canta mis [si] mai cinta
Cocosal gin gai Sa se pomeneasca

Gin poartd ge rai Draga sora noastra

Sa se pomeneasca Cé s-o adormit

Cinere nevasta, Somn nepomenit [...]"*

Ca s-o d-adurmitu
Somn niepomenitu [...]”*

Consultand tipologia amintita, dar si hartile Atlasului Etnografic Romén, se poate
conchide ca pentru secolul XX (mai ales a doua jumadtate), cantecul zorilor a fost mai putin
raspandit in zonele etnografice din sudul Hunedoarei (cu exceptia Tinutului Padurenilor
sia catorva localitati din Tara Hategului).

Ovidiu Birlea a constatat cé variantele cantecului bradului din Tinutul Pddurenilor
se pot grupa in doua tipuri — unul pur si un altul contaminat de cantecul zorilor. El
considera cé tipul contaminat este dovada cd ,,in trecut - cel putin in sud-vestul tinutului -
a circulat si cantecul zorilor, care a disparut foarte probabil datorita faptului ca functional,
cele doua cantece coincideau - caci si bradul este adus in zori la casa mortului®, este din

2 1. G. Popescu, Obiceiuri, credinte si superstitii in Clopotiva, in Clopotiva, un sat din Hateg. Monografie
sociologicd intocmitd de Echipa Regald Studenteascd 19/935(coord. I. Conea), 2, Bucuresti, Institutul de Stiinte
Sociale al Romaniei, 1940, p. 433.

» Mariana Kahane, Lucilia Georgescu-Stanculeanu, op. cit., p. 691.

* 1. G. Popescu, op. cit., p. 434.

» Afirmatia poate fi valabila pentru Tinutul Piddurenilor, unde se aduc brazi de mici dimensiuni, din
apropierea satelor. Pentru multe dintre localititile din Valea Gradistei, Valea Luncanilor, Tara Hategului,
unde se aduc brazi inalti, aflati departe de vatra satului (adesea in hotarele altor localititi), bradul ajunge in
sat i dupd-amiaza.
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nou céntat cand este impodobit sau la amiazi, apoi in drum spre cimitir, si la groapa -
raméanand doar cantecul bradului care a preluat motive din celalalt ce erau cantate tot
in aceleasi momente ale desfasurarii obiceiului”* Este o posibild interpretare pentru
a explica frecventa slabd a cantecului zorilor din zond, avand la baza suprapunerea
momentelor in care se cAntau. Totusi, ea lasd loc discutiei daca functia acestor cantece, cu
sigurantd diferite ca adresabilitate, se poate reduce doar la cantatul la diferite momente
rituale. La fel de bine, ar fi putut sd aiba loc si fenomenul de contaminare a cantecului
bradului, ca urmare a influentei folclorului banitean®; inclusiv existenta unor cintece
ale zorilor propriu-zise in unele sate din Hunedoara poate fi rezultatul apropierii si
contactelor social-culturale cu Banatul (atat Tinutul Padurenilor, cat si zona Clopotivei
sunt zone hunedorene de maxim contact cu Banatul). De altfel, hartile cu raspandirea
celor doua cantece rituale funerare se suprapun doar partial. Zona maxima a cantecului
bradului este sudul judetului Hunedoara si Oltenia de Nord-Vest (Gorj si Mehedinti),
precum si o parte din Banat, in timp ce cantecul zorilor se intilneste mai ales in Oltenia
de Nord-Vest (Gorj, Mehedinti) si Banat.?®

O posibild directie de investigare a problemei ariei geografice a raspandirii
cantecului zorilor poate sa porneasci si de la raspunsul primit de Constantin Brailoiu si
Henri H. Stahl, in anul 1932, in satul Tismana din Gorj, la intrebarea ,, Ungurenii canta si
ei zorile? [...] Ungurenii nu cantd niciodatd. Nu stie nimeni. Ele se vaita, ele se cantd, ele se
striga, zori cum strigdm noi, nu stiu sa strige. Nici la Vandta, nici la ungureni” Mergand
pe acest fir, ar trebui vazut de unde proveneau acesti ungureni, dacd nu cumva si din sate
hunedorene, dar, pentru aceasta, este necesar un studiu separat.

In privinta celei de-a treia specii — versurile funerare — trebuie spus ci ea nu s-a
bucurat inainte de 1990 de atentia cuvenitd din partea specialistilor®, fiind considerata,
mai degrabd, la periferia realitatii folclorice. Versurile sunt, totusi, definite si analizate
de Ovidiu Birlea: ,Versurile funebre, numite «vers», mai rar «joltar» (Crisana), sunt
creatii ale carturarilor sétesti, pe care le cdntd numai diecii inainte de plecarea la cimitir,
sau la groapa la sfarsitul slujbei. Ele circula numai in Transilvania, dar slabe infiltratii au
fost semnalate insular si in sudul si estul Carpatilor. Tematica lor, de inspiratie biblica,
pune in lumina zddérniciile omenesti in fata mortii inexorabile, cautand méngéiere in
invétaturile bisericii. Versurile funebre au structura identica cu cea a cintecelor de stea,
amandoud speciile fiind de aceeasi obarsie carturareascd, ceea ce a prilejuit si o seama de
imprumuturi tematice: Versul lui Adam, mai raspandit in repertoriul cantecelor de stea,
apare pe alocuri si ca vers de inmorméantare.”** Scurta analizd pe care o continua Ovidiu
Birlea releva unele dintre functiile versurilor si persistenta lor in practicile funerare: ,,Desi

% Q. Birlea, op. cit., p.368.

¥ Fenomen care este activ de cel putin 50 de ani si in privinta instrumentelor muzicale, dar i a repertoriului
de nunta.

2804 Atlasul Etnografic Romdn, vol. 5 - Sarbdtori, obiceiuri, mitologie (coord. I. Ghinoiu), Bucuresti, 2013,
p. 173 — Harta Bocitul si cantatul mortului.

¥ H. H. Stahl, Amintiri si ganduri din veche scoald a ,monografiilor sociologice”, Bucuresti, 1981, p. 257.

%0 O exceptie este studiul (asupra céruia voi reveni) lui Gh. Pavelescu din anul 1946, Versuri la morti de
Nicolae Filimon, publicat in Apulum, 2,1943-1945, p. 314-371. Prin urmare, existd o perioada de aproximativ
jumatate de secol in care fenomenul versurilor funerare nu a fost studiat adecvat.

1 O. Birlea, Folclorul romdnesc, 1, Bucuresti, 1981, p. 493.
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poezia lor schioapata vizibil, versurile funebre maresc fastul inmormantérii si cateodata
chiar storc lacrimi din sufletele atat de obidite, doi factori care le-au asigurat ddinuirea.
Modelul lor trebuie cautat in cantecele calvine din epoca principatului transilvinean, cAnd
principii unguri au cautat prin atatea mijloace s faca prozelitism printre romani.”*? Faptul
ca un cercetator de anvergura lui Ovidiu Birlea a tratat versurile ca specie marginala poate
avea legatura cu variantele intalnite in Tinutul Pddurenilor: ,Versurile funebre riméan
carturdresti, semipopulare in tinutul padurenilor nu numai prin continutul si structura
lor, ci si prin faptul ca sunt cunoscute numai de catre slujitorii bisericesti. Astfel, unele
dintre ele au fost gasite in manuscrisele provenite de la unii preoti din Muncelu Mare si
Ghelari, celelalte au fost culese numai de la «cantorii» locali, cici numai acestia le cantd”*
Or, in aceeasi perioadd, jumatatea secolului XX, in Tara Hategului, Valea Luncanilor,
Tinutul Oréstiei, incepusera sa se raspandeasca versurile compuse si cAntate individual
(nu neaparat de cétre personalul auxiliar bisericesc) sau in grup, veritabile cronici ale
vietii si mortii din satele respective, in care, din creatiile cirturaresti, se mai péstreaza,
cel mai adesea, doar unele formule de inceput si de incheiere, cu unele remarci asupra
conditiei umane, inspirate de Ecleziast.

In volumul dedicat obiceiurilor traditionale romanesti, Mihai Pop pune accentul tot
pe caracterul cirturédresc al versurilor, sesizand si latura moralizatoare: ,,creatii carturaresti
facute de cantori sau de invatétori si au in general o tematicd moralizatoare. Uneori
textul versurilor este imprumutat din poezia funerara culta”* Insa nici aceasta definitie
nu circumscrie tipul de versuri pe care I-am mentionat mai sus, in care accentul este pus
pe viata defunctului si pe imprejurarile mortii si in care rolul moralizator este mult mai
redus. Diferenta dintre cele doud categorii de versuri se reflecta si in gradul diferit de
impregnare cu invatatura si sabloanele poeziei crestine, mult mai ridicat in cazul celor
compuse de cantori (ce fac parte din personalul auxiliar al bisericii). Specific pentru
versurile compuse de femei* este cd, atunci cdnd sunt cantate in grup, fixarea in scris are
ca principal scop nu numai suportul pentru actul creativ®, ci si asigurarea posibilitatii
unei performiri cit mai bune (Fig. 1). In lipsa scrisului, ar fi foarte dificil ca aceste lungi
texte (uneori, depasesc 100 de versuri; alteori, se fac mai multe versuri pentru acelasi mort)
sa fie invatate in intervalul foarte scurt dintre crearea lor (dupa aflarea vestii mortii) si
inmormantare. Pentru aceste versuri, influenta livresca se reduce adesea doar la preluarea
catorva formule sau expresii din carti, brosuri etc. care au circulat la un moment dat.””

32 Ibidem.

33 Q. Birlea, Bocetele si versurile funebre din tinutul Padurenilor (Hunedoara), in Anuarul Muzeului Etnografic
al Transilvaniei, 1971-1973, p. 523.

3 M. Pop, Obiceiuri traditionale romdnesti..., Bucuresti, 1999, p. 194.

% Nu am intalnit in zona versuri compuse de grupuri din care sa faca parte si barbati.

3 Maria Balus din Bosorod nu a scris niciodatd versurile; cand a creat in grup, versurile pe care le-a compus
(de acasd, in minte) erau trecute de una dintre celelalte femei in caiet sau pe foi, pentru a putea extinde textul
si pentru a le putea invata.

7 Dau doud exemple: 1. ,,Nu mad uita. Colectiune de versuri funebrale, urmate de iertaciuni, epitafii s. a”, din
oferta editurii Cancelariei Negrutiu din Gherla, aparuta in ziarul ,Tribuna” din Sibiu, nr. 56 din 10/22 martie
1888, p. 224; 2. ,,Pe pragul mormantului”, volum semnat de preotul G. Simu, ce ,,contine versuri funebrale
pentru popor si pentru inteligenti’, aflat in oferta de carte a Tipografiei A. Muresianu din Brasov, aparutd in
nr. 141/28iunie (11 iulie) 1902 din Gazeta Transilvaniei, p. 4. Aceste oferte au fost reluate si in alte numere
ale publicatiilor respective.
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Fig. 1. Fila din caietul de cantdri al Susanei Rece (1947-2019), din satul Bosorod
(com. Bosorod, jud. Hunedoara), in care este scris din memorie textul cantecului bradului.
Fotografie realizatd in data de 24.07.2017.

Mai retin opinia lui Gheorghe Vrabie cu privire la versuri, autorul negandu-le
existenta ca specie folclorici: ,,«Versurile» populare create de dieci ori preoti, o literatura
pseudofolclorica mediocra si fard circulatie largd in randul maselor”*®

Existenta unei perspective estetizante si puriste asupra folclorului a dus la lipsa unor
studii aprofundate despre versuri si mecanismele de generare si transmitere a acestora,
dar si despre interferentele cu celelalte specii folclorice. Acest lucru trebuie inteles atat in
contextul epocii luptei de afirmare a specificului folcloric romanesc din secolele trecute,
catsial perioadei comuniste, cand temele de factura religioasa erau mai greu de studiat si

publicat (mai ales cd versurile isi au originea in practicile bisericii protestante maghiare).

3% Gh. Vrabie, De civitate rustica. Studii si cercetdri de etnologie si literaturd populard romdand, Bucuresti,

1999, p. 291.
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Dupa 1990, cand atentia cercetdtorilor s-a indreptat mai mult spre mecanismele
de transmitere a traditiei, spre caietele cu cantari, spre temele ,,minore” ale etnologiei,
versurile incep sé fie considerate ca parte integranta a folclorului roméanesc. Procesul
de creatie (a versurilor) si migrarea unor motive intre versuri si alte specii folclorice se
intampla incd in prezent si pot sa ajute la intelegerea impactului pe care literatura scrisa
l-a avut asupra oralititii: ,,Cele mai numeroase influente livresti se constata in continutul
versurilor, creatii ale carturarilor satesti, uneori si ale unor grupuri de tinere fete, ce se
cantd dupa terminarea slujbei de inmorméntare.”*

Referindu-se la alt spatiu istoric, Moldova, Ion H. Ciubotaru propune o clasificare
a bocetelor funerare, dupd continut: ,,bocetul arhaic (expresie nemijlocitd a durerii),
bocetul-jurnal oral si bocetul versificat (cel mai realizat din punct de vedere artistic)”. Din
exemplele prezentate, bocetele jurnal-oral au o asemanare izbitoare cu versurile funerare
in ceea ce priveste continutul, dar se diferentiazd din punct de vedere poetic. Ele ,,sunt
inspirate de o moarte timpurie, care de cele mai multe ori este urmarea unui accident” si
capatd ,,o respiratie larga, de cronicd, in care se povestesc cele petrecute”; cu toate acestea,
continutul ,,nu influenteaza insd asupra exprimarii literare si indeosebi asupra metricii
bocetului, acesta incadrandu-se in parametrii specifici categoriei folclorice respective”.

O altd legaturd intre bocete si versuri, am constatat-o in urma interviurilor de teren:
femeile care se cantau ,,cel mai bine” dupd morti erau aceleasi care asigurau si interpretarea
cdntecelor rituale, dar si a versurilor funebre (pe care, adesea le compuneau chiar ele).
Prestigiul social al femeilor care stiu a cdnta si a se cdnta la mort era legat nu doar de
aptitudinile muzicale, ci si de capacitatea de a improviza, de a potrivi cuvintele in asa fel
incat sa starneasca plansul si sd raimana in memoria auditoriului. Talentul poetic al unora
dintre cele care se cdntau la morti a fost exersat si in compunerea versurilor funerare.
Pe madsura ce cantecele rituale si ceremoniale sunt din ce in ce mai putin cunoscute de
citre fetele tinere, se apeleaza tot mai des la aceste femei mai in vérstd, care devin un fel
de specialiste in cantatul la morti. Ele isi noteazd, in caiete sau pe foi volante, nu numai
versurile compuse, dar si alte cantéri funerare, printre care si cantecul bradului, ceea ce
poate duce la o fixare a textului si la predominanta unei variante.* Totodata, toate aceste
texte scrise devin repertoriu cvasioficial local si chiar zonal, in unele cazuri. Caietele
permit si glisarea unor versuri de la o specie folclorica la alta, dar si anumite inovatii,
preludri, atunci cand sunt transmise in alte localitati. Interferenta dintre oralitate si
scripturalitate este o provocare mare pentru cercetarea etnologici. Insa ea incepe sa devind
istorie odata cu accesul la noile tehnologii: am intalnit cazuri in care telefoanele mobile
au fost utilizate pentru a invéta cantecele funerare, pentru a salva melodiile si textele,
dar si pentru a arita prietenilor si cunoscutilor obiceiul din sat, ducind circulatie fara
precedent a pieselor folclorice locale.

¥ Amalia Pavelescu, Poezia de ritual si ceremonial din Mdrginimea Sibiului, Bucuresti, 2001, p. 82, 159-160.
% Tn acelasi sat pot exista mai multe variante ale textului cantecului bradului, care pot fi actualizate ca atare
sau modificat, in functie de contexte.






CONSIDERATII DESPRE UNELE MOTIVE MITOLOGICE
CLASICE PREZENTE IN BASMUL FANTASTIC ROMANESC.
(ITT) MOTIVUL HERAKLES-NESSUS

Costel CIOANCA’

Considerations about some classical mythological motifs in Romanian fantastic fairy tale. (I1I)
Herakles-Nessus motif (Abstract).

The presence of motifs from classical mythology in products of the Romanian traditional imagination,
such as the fantastic fairy tale, should not surprise the reader. From the beginning of collecting and editing
these products of the popular imagination, some exegetes noticed the proximity of some themes/motifs to
the classical ones, mentioned by the different mythographers of Antiquity. As such, it seemed natural that
one of the theories regarding the appearance of these products of the popular imagination (fairy tales) claims
their origin in some classic myths known once/somehow disseminated in the area where this fairy tale will
be born. Sometime/somehow such a myth entered the collective mentality, influencing the epic of some
fairy tales to the point of losing originality and taking over, processing or just promoting a classic subject.
As it seemed almost natural that some local authors systematize their folklore materials on the fundamental
patterns, of great typological-cultural stability, of mythological mentions. The present study aims to mirror the
old myth of the Herakles versus Nessus, respectively its presence at the level of the Romanian fantastic fairy
tale. This one was soon followed by other mythological motifs present at the level of the Romanian fairytale.

Keywords: imaginary; mythology; Romanian fairy tale; mythanalysis; Herakles-Nessus motif.

Cuvinte cheie: imaginar; mitologie; basm fantastic romanesc; mitanaliza; motivul Herakles-Nessus.

Motivul Herakles-Nessus

Succesiunea de motive mitologice clasice decelate in antologiile de basm
fantastic romanesc, unele deja mitanalizate in paginile unei reviste de specialitate’,
trebuie continuata cu motivul Herakles-Nessus. De ce cu acesta? Este, fard indoiala,

" Academia Romana, Muzeul de Artd Veche Apuseana ing. Dumitru Furnicd-Minovici, Bucuresti.

! Tntru documentarea diferitelor cercetiri/studii de publicat, mitanalizarea antologiilor de basme fantastice
romanesti mi-a relevat o serie de prezente mitologice clasice in structura epicului fantast traditional. Cu
prezente evidente, uneori in forma clasica a mitului respectiv, alteori (mult) diluate si/sau adaptate propriilor
nevoi de reprezentare, simbolizare si inelegere ale mentalitarului popular, acestea fac subiectul §i obiectul
acestei serii de studii din care unele au apérut deja [C. Cioanca, Consideratii despre unele motive mitologice
clasice prezente in basmul fantastic romdnesc. (I), in,,Drobeta (Seria Etnografie)”, 31, 2023, p. 43-61 (despre
motivul Ulise-Polyphem); Idem, Consideratii despre unele motive mitologice clasice prezente in basmul fantastic
romdanesc. (II), in,,Drobeta (Seria Etnografie)”, 32, 2024, p. 7-24 (despre motivul Sargon-Moise)], altele fiind
in curs de sistematizare a materialului, de redactare (si tratind motive precum Arahne, Zeus-Amaltheia,
Diana-Acteon, Zamolxis, Putiphar, Orfeu, Danae etc.).

Anuarul Arhivei de Folclor, nr. XXIX, 2025, p. 183-195
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un motiv mitologic puternic, in care pespectiva simbolica este juxtapusd, ba chiar
subminatd imagologic as spune, de cea conceptuala: imbracarea camadsii otravite cu
sangele centaurului Nessus ca ultim act de razbunare pentru uciderea sa, ii ofera eroului
cel mai cunoscut/prefuit al mitologie grecesti nu doar moartea biologicd, ci si (sau,
mai ales!) trecerea sa in randurile zeilor (= apoteoza). Apoi, deloc neglijabil, greutatea
fenomenologicd a acestui mit antic clasic a trecut, in forme diverse dupa cum voi incerca
a arata in studiul de fata, si in etosul folcloric roméanesc, antologiile de basme fantastice
consultate oferindu-mi cateva ipostazieri interesante ale acestui mit.

Pe scurt, mitul este acesta: centaurul Nessus, stabilit dupd lupta dintre lapiti si
centauri pe malul raului Evinos/Eeunos, traversa contra cost calatorii de pe un mal pe
celalalt al navalnicului rdu. Ajuns aici, Herakles intermediaza traversarea raului pentru
Deianira, sofia lui; centaurul vrea sa fugd cu aceasta, tulburat si cucerit de frumusetea ei,
dar eroul antic, observand indrazneala acestuia, trage de pe malul opus, unde ramasese,
o sageata in pieptul lui Nessus. Cum sageata avea varful inmuiat in sangele hidrei din
Lerna, monstrul ucis de Herakles in prima sa sarcina din cele 12 munci ale sale pentru
Euristeu, aceasta ii provoaca moartea centaurului; care, intr-un act de razbunare (,Nu
voi muri nerazbunat”), ii spune Deianirei ca sangele lui i-ar asigura dragostea eterna
a eroului care avea tot felul de aventuri...? Credula, atunci cand pasiunea lui Herakles
pentru Jole incepe sd puna in umbra dragostea pentru ea’, fiica regelui etolilor Oeneus/
Eneu varsd din sangele centaurului ucis pe o cdmasa a sotului, trimitdndu-i-o unde era
el plecat la faptele de arme. Printr-o intamplare, ea se impiedica, va varsa din sangele lui
Nessus pe pamant, singe care se evapora sub lumina soarelui; realizind grozavia, isi da
seama cd a otravit cimasa sotului si trimite grabnic mesageri sa ii spund. Dar, totul este
deja consumat: Herakles purta cdmasa otravita trimisa de sotie, otrava ii ardea carnea,
de acum eroul fiind pe moarte:

... Fara banuiala, eroul primeste haina si-si acoperd umerii cu veninul Echidnei
din Lerna. Inalta la cer rugiciuni si fum de timaie arunci-n primele fliciri ale
focului si din cupe vérsa vin pe altarul de marmura. Puterea veninului s-a trezit si,
incélzitd de flacérile focului, a inceput sd patrunda imprastiindu-se pana departe
in trupul lui Hercules. Cat a putut, cu curajul lui obisnuit, si-a indbusit gemetele.
Cand rabdarea i-a fost invinsa de puterea veninului, a lasat altarele si a umplut cu

% ... $i, cum mergeau, ajunsera pe malul raului Euenos, unde-1 intalnird pe centaurul Nessos. Acesta, in
schimbul unui pret, trecea caldtorii de pe un mal pe celdlalt. Centaurul lud, mai intai, pe Deianira ca s-o
treacd; dar, inflicdrdndu-se de dragoste pentru ea — deoarece era frumoasi-, incercd s-o siluiascd. Deianira
ceru ajutorul barbatului sdu; i, atunci, Heracles il strdpunse pe Nessos cu o sdgeatd. Pe cand o imbritisa,
fiind rdnit de moarte, centaurul spuse Deianirei cd doreste sa-i lase un filtru, ce va avea darul de a-1 face
pe Heracles sd nu mai doreasca vreodata alta femeie” (Diodor din Sicilia, Biblioteca istoricd (Traducere de
R. Hancu, V1. Iliescu, Studiu introductiv si note istorice de V1. Iliescu), Bucuresti, 1981, XXXVT, 3-4, p. 291).
Episodul acesta este mentionat si de Publius Ovidius in Metamorfoze (Studiu introductiv, traducere §i note
de D. Popescu), Bucuresti, 1972, IX, p. 256 -,Moartea lui Nessus”).

% ... cand zvonul cu limbd sloboda a ajuns la urechile tale, Dejanira, — zvonul ciruia ii place s adauge
adevarului minciuni si care prin minciunile sale se umfld din te miri ce - ca fiul lui Amphitryo este inlanfuit
de dragostea Iolei. Patimasa crede si, alarmata de zvonul acestei dragoste noi, mai intai se puse pe plans si-si
usureazd durerea prin lacrimi” (Publius Ovidius, op. cit., p. 257).
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vocea sa padurosul Oeta. Incearci si sfasie indatd haina aducitoare de moarte. Dar,
de-itrasd, ea trage cu sine pielea si, lucru infiorator de povestit, sau sta lipita de trup
neputand fi desprinsd, sau dezgoleste membrele sfasiate si oasele lui mari. Sangele,
ca o bucata de fier inrositd cand este aruncat in apa rece, sfaréie si este mistuit de
veninul arzéitor. Si nu se opreste aci. Flacdrilacome ii inghit méaruntaiele si o sudoare
vanata ii curge din tot corpul. Nervii ii clocotesc mistuindu-se si veninul ascuns
ajunge pand in maduva oaselor.*

Pentru a-si ostoi durerea cumplita, isi pune tovardsii de arme sa ii faca un rug pe
varful muntelui Oiti/Oeta (situat conform legendelor undeva deasupra Oracolului de
la Delphi) si sd i arda trupul. Un nor va cobori si va zébovi un timp oarecare deasupra
rugului aprins, dupa risipirea norului, trupul acestuia fiind de acum disparut, ridicat
si asezat in cer, alaturi de (ceilalfi) zei® (,,pentru maretia trudelor eroului, ce i-au adus
rasplata nemurirea’, cum zicea Diodor Siculus®):

... In vremea asta Mulciber rapise tot ce putea fi pustiit de flacdra si din figura lui
Hercules nu rdmésese nimic care sé fie recunoscut, nimic din ce primise de la mama
sa; pastra numai ce avea de la Jupiter. Ca un sarpe naparlit, care o data cu pielea isi
leapadd batranetea si se innoieste cu solzi tineri, astfel eroul din Tirynt a lepadat
trupul muritor si devenind puternic prin partea sa mai bund, a inceput sa pard mai
mare si sa capete o maretie divind. Tatél atotputernic l-a ridicat pe un nor, intr-un
car tras de patru cai, si l-a asezat printre stele stralucitoare.”

De aici, de la apoteoza sa, eroul grec va trece direct in viitorul culturii, generdnd o
emulatie pentru alti eroi, actiunile sale oferind generoase subiecte pentru plastica anticé®,
artd’, literaturd'’, cinematografie' etc. Deloc lipsit de importantd, de mentionat mi se

* Ibidem, p. 257-258.

* Lexicon Iconographicum Mythologiae Classicae, Miinich-Ziirich, VI, 1, 1992, p. 838-847; VI, 2, 1992,
p. 534-555, s.v. Nessos (Fr. de Velasco Abellan Diez).

¢ Diodor din Sicilia, op. cit., IV, VIIL, p. 265.

7 Publius Ovidius, op. cit., IX, p. 260-261.

8 Vezi celebrele Heracles, Nessus si Deianeira, vase ateniene de tip kylix datate sec. VIi.e.n. si aflate acum in
colectiile expuse ale British Museum, Metropolitan Museum of Art (New York), Musée du Louvre, Muzeul
National de Arheologie (Athena), un altul, de secol V i.e.n. fiind la Museum of Fine Arts Boston.

® Aici ag aminti celebrul grup statuar Heracles i Nessos, de Giambologna (1529-1608), datat 1599 si aflat in
Loggia dei Lanzi (Florenta); avem, apoi, o serie de autori care au imaginat tocmai acest episod mitologic:
Lucas Cranach cel Batran (1472-1553), Herakles si Nessus (1537), aflat la Herzog Anton Ulrich-Museum,
Braunschweig; Sebastiano Ricci (1659-1734), Hercules ucigiand centaurul Nessus (c. 1700), Sarah Campbell
Blaffer Foundation, Houston; Franz Stuck (1863-1928), Heracles ucigdnd centaurul Nessus pentru a o salva
pe Deianira (1899), tema reluata in Hercules si Nessus (1927) etc.

' Documentand aceasta referin{d, am descoperit Hercules otrdvit cu camasa lui Nessus, superba ilustrare a unui
manuscris medieval atribuitd maestrului francez Boucicaut, activ intre 1390-1430 si aflat in colectiile J. Paul
Getty Museum and the Getty Center, Los Angeles; The Shirt of Nessus, romanul lui John Barth, ori Tunika
Nessosa, colectia de eseuri a disidentului polonez Jan Josef Lipski etc. Importanta simbolic-culturald a acestui
vechi mit este reliefatd, o data in plus, si de folosirea acestuia de citre Mihai Eminescu intr-o poezie a sa,,,Odd
(in metru antic)”:,,Jalnic ard de viu chinuit ca Nessus / ori ca Hercul inveninat de haina-i; / focul meu a-1 stinge
nu pot cu toate / apele marii” (Mihai Eminescu, Poezii (Postfata de G. Munteanu), Bucuresti, 1980, p. 157).
' Hercules in the Underworld, serial de televiziune cu un oarecare succes de public in regia lui Bill L. Norton
(1994, cu Kevin Sorbo, Anthony Quinn, Tawny Kitaen etc.). Un musical numit Hercules, care prezintd si
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pare si un alt aspect privind greutatea ansamblului de imaginarii generate de acest motiv
mitologic. Anume: coerent alegoric si/sau cu cert continut ontologic, uneori mitografii
antici subliniaza in scrierile lor, cumva ca un reflex simbolic la o realitate imaginata de
vreo populatie oarecare a Antichitétii, marturii aproape etnografice privind anumite
toponime in legdtura cu acest motiv mitologic..."*

In basm, motivul Herakles-Nessus este prezent in cateva ipostaze interesante,
toate vadind dupa parerea mea confruntarea dintre simbol si concept. Chiar daca
story-ul popular este un pic diferit pe alocuri, memoria traditional-colectiva a refinut si
transmis, totusi detaliul semnificativ sau esential al mitului, anume oferirea unei cimadsi
otrdvite eroului (ori un alt obiect vestimentar) pentru a-i intermedia acestuia o moarte
violentd. Probabil sugerand sau reliefand o angoasa existentiald a cuiva din proximitatea
eroului (tatal eroului, mama lui, mama vitregd, cineva nedeterminat), oferirea unui
obiect vestimentar otravit vorbeste in subsidiar despre mecanismele psihologice ale
unor evidente disfunctionalitati familiale care declanseazi o astfel de atitudine sau
actiune, dupd cum voi incerca s ardt in randurile urmatoare. Filtrand ipostazele acestui
motiv mitologic clasic la nivelul epicului fantast de basm, am decelat trei concepte/
directii fundamentale ale structurii figurative prin care gandirea tradifionald a reprezentat
acest motiv, eu impartindu-le dupa cum urmeaza: a) Sfarsitul vietii: haine ale mortii; b)
Alte obiecte otravite menite a intermedia moartea eroului; ¢) Inversul mortii: metafora
hainelor vietii.

a) Sfarsitul vietii: haine ale mortii

Deloc surprinzitor - si spun deloc surprinzétor prin implicarea actelor formale care
se manifestd in niste modele morale (daruirea unor vesminte deosebite, dar otrivite de
cineva apropiat eroului pentru a-l omori cand le va imbraca...), aceste haine ale mortii ca sa
le numesc asa, sunt cele mai prezente in basmele fantastice roménesti. C4, este vorba de,,un
costum de ginere”?, diferite tipuri de camasi'* sau chiar,,un voal de mireasa”"’, toate aceste
piese vestimentare au, in structura etosului folcloric care le-a imaginat si reprezentat, un
rol dinamizator asupra epicului, deopotriva deturnandu-I si imbogatindu-1. Spre exemplu,
intr-un basm cules de I. Oprisan in Covasna (,,Cu ghivolita”), nu doar cd avem mentionate

acest episod mitic, a fost produs de Disney Theatrical Productions in 2019, de pe Broadway fiind adaptat la
Millburn (2023), Hamburg (2024) etc.

12 M refer aici la 0 mentiune a lui Pausanias care, vorbind,,despre pamantul locrilor, numiti ozoli, aflat in
continuarea inutului Focidei, inspre Kirra’, amintea cele trei ipoteze ale denumirii topografice a respectivei
tari, a doua fiind importanté pentru fenomenologia acestui motiv mitologic:,,... Altii socot ci Nessos, care
era cArmaciul lui Euenos, fusese ranit de Heracles, dar n-a murit imediat, ci s-a refugiat in aceastd ard, unde
amurit §i a putrezit neingropat, raspandind in atmosferd un miros neplacut” (Pausanias, Cdldtorie in Grecia,
vol. IT (Traducere, note, indice de dr. docent Maria Marinescu-Himu), Bucuresti, 1982, X, 38, 1).

'3 1. Oprisan, Basme fantastice romanesti (vol. I-XI), Bucuresti, II, 2005-2006, p. 80.

'* Gr. Cretu, Basme populare romdanesti, vol. I-1I (Editie ingrijitd de I. Datcu si L. Stinculescu, Prefata de
L. Datcu), Bucuresti, 2010, I, p. 115, 169; L. Oprisan, op. cit., I, p. 310; Idem, Basme fantastice romdnesti. (XII)
Stravechi povesti extraordinare pdstrate de romdanii din Covasna si Harghita, Bucuresti, 2018, p. 92; T. Pamfile,
Basme, in vol. Basmele romdnilor (IX), Bucuresti, 2010, p. 24.

5 1. Oprisan, op. cit., 2018, p. 92.
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niste haine ale mortii, (s voal de mireasa, respectiv cdmasa), dar avem si un timp prestabilit
de trecere in care acestea trebuie imbracate (al cdsatoriei), plus o invocatio magica (de tip
samanic!?) venind din sfera pagana a unor rituri si ritualuri specifice:

... Dar asculti icea, tatd. O s-o fure, dar ii va trimite unchiu prima data, ii trimite
miresei un halat — ala de mireasa cum se cheama? - ii trimte-un voal de mireasa. Si
cum il va pune pa é, la nunta va lua foc si va muri. §i tot n-o folosi Ianos dacd-o ie
pentru iel. Dac-o lua-o pentru loje, o foloseste. Cine m-a auzi §i m-o spune, sé se
facd stanca de piatra pand-n genunchi. Daca cu asta n-o reusi, ii va trimite o cimasa
mirelui, cu totu si tot de aur. Cum o va lua pe el, cum va lua foc si va muri. Si tot nu
s-o folosi. Da* dac-o fi Ioje, nu are nimic, cd-i ursita lui si-i ursitu ei. Cine-o auzi si
m-o spune, sa se facd stanca de piatra pand-n brau.'

Tot in zona riturilor de trecere (= casdtorie) si rod al intropatiilor moderne, avem
mentionat un alt tip de haind a mortii, « ,,un costum da ginere” trimis eroului de tatal
sau. Doar cd, realul si simbolicul sunt juxtapuse in basmul la care fac referire (,,Fata
Néscutd din Piatra’, colectia I. Oprisan), tot preambulul de final - cu imbrécarea unei
haine otrévite care ar ucide eroul-, fiind mulat pe alte citeva concepte fundamentale ale
gandirii magic-arhaice de tip popular: concepere miraculoasd a eroului dintr-un mar de
aur, apoi, aflata in imposibilitatea de a naste timp de doi ani’, apelul imparatului la o fiind
demonicd conotatd mitologic (Muma Padurii), foarte priceputd intr-ale magiei'®, intr-un
final, potrivita figdduiald a acesteia in urma céreia pruncul-inca-nenascut de 2 ani se va
naste in mod miraculos (,,- Nasti tu, pruncu mamei, nasti, ca t-o va da pe Fata Nascuta
dan Piatrd! Cén a auzit baiatu ca-i va da Fata Nédscutd dan Piatra a iesat ca dan apa din
corpu ma-sii.”*®). Ajuns la varsta insurétorii, eroul acestui basm isi cere de la tatal sau ursita
promisd in utero, pentru care se ndscuse. Acum, aici, este momentul in care creatorul
anonim de basm a simtit nevoia sd insereze fundamentul ulterioarei uneltiri a tatalui
contra fiului® prin daruirea vicleand a unui,costum da ginere” fiului, unui »,,costum da
mireasd”? nurorii aduse de fiul sau dintr-o altd dimensiune.

1 Ibidem.

17 ... Vede ca burta sd ducea cét in sus cét in jos si incepe copilu si strige: - Tatadad! Mi-i foame! Mamaada!
Mi-i foame! Dupa ce striga cé i-i foame, apoi incepea si citeascd pe-o carte. Toatd lumea sa-nchina si toata
lumea-si facea cruce. Adusisa fel dé fel da popi ca ‘cea cd nu e lucru curat dintr-un mar si-ajunga in halu
asta. Deci, minzu sa ficea mare, crestea cd sugea la maica-sa, iar copilu nici nu ndscusérd din burta ma-sii”
(I. Oprisan, op. cit., 2005, 11, p. 73-74).

¥ ... — Di ce n-ai venit da prima data? M-ai stiut cd sunt aicea in averile téle s-ai stiut ca eu sunt Muma
Pédurii $i sunt cea mai buna pa fata paméntului? Da ce n-ai venit la mine dd prima datd? Acu cand are faimeia
doi ani da zale, burta ei sd crape, acu vii la mine?!” (Ibidem, p. 74-75).

¥ Ibidem, p. 75.

% Evident, este vorba de un fundament erotico-marital care il determina pe imparatul-tatd sa imagineze
diferite scenarii prin care sa scape de fiul sdu pentru a rdimane el cu zana dintr-o dimensiune extramundana:,,....
— Tatd, t-am promis pe Fata Ndscutd dan Piatra! Dar o mai fi fata asta? C-a umblat tata meu s-o ia, md facui
eu mare, am umblat eu pa cai g-am omor4t atétia cai care-a umblat din munte-n munte, din piatrd-n piatra
sd gdsdsc fata asta si tot n-am gasit-o” (Ibidem, p. 76).

21 ,... Dacd n-a muri din cogu dsta dd méncare, sd-i trimeata un costum dé ginere cu totu §i cu totu frumos,
si cum l-o0 lua pe el si fie otravit, sa moara! Iar ei sa-i trimeatd un costum dd mireasa. Cum l-o lua pa ea,
cum sd moard, sa fie otravit!” (Ibidem, p. 80). Aceeasi situatie o avem si la I. Oprisan, op. cit., VI, p. 309
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In alte citeva situatii, » 0 cimasa otriviti este trimisa unei printese de citre mama.
Ca, este vorba de o,,impariteasd mama” care ii va astepta pe cei doi tineri,cu 7 camasi
tesute cu fir de aur si de argint, care vor fi otrédvite si cand le veti imbaca veti pieri”?, de
mama vitregd* sau de mama buna a eroinei*, aici, in aceste situatii, fundamentul nu
mai este catusi de pufin unul erotico-marital precum in cazul vesmintelor otravite date
de un tata fiului, ci vizeaza fenomenologia corpului feminin-desévarsit, dar in pericol
de detronare. Mult timp acest corp este singurul reper al frumusetii fara seaman?, fiind,
cumva, un reper (formal, e drept) al respectivei zane narcisiste, ba chiar insdsi identitatea
ei (vezi acel,,Toatd ziulica se gatea si impodobea etc””). Dar, in stilul relativ in care vedea
etosul folcloric lucrurile definitive, la un moment dat acest corp al desavarsirii cade in plan
secund, starea de gratie de dinainte a Frumoasei-Lumii paralizandu-i acum existenta?,
intr-un final determinénd-o sa incerce otravirea propriei fiice prin intermediul unei
camasi otravite:

... Si-i era drumul plin de spini si maracini, ca-si rupse bucati-bucétele cimasa de
pe dansa. Iar la un luminis, unde-i paru si ei cd se simte mai pe lume, iaca-i iese o
baba batrand, cu traista pe umeri. Si-i zice baba: — Ara, nepotico, da' nu {i-i rusine
sa imbli asa? Poate te-a vedea, sufletelule, cineva, ca uite, umbld lumea incolo si
incoace! Iaca, tot am eu niste primeneli la mine; na-ti o cimesa, dar sa bagi de seama
s n-o mai rupi, ca de acolo de sub spranceana dealului, purced sé se intinda satele
cu oameni iesiti la munca cAmpului. Stelina, bucuroasa peste masura de intilnire
si de dar, lud cimesa din ména babei si se imbraca repede; dar, cum si-o puse pe ea,
simfi o ameteald si picd moartd la pamant. Iar baba, afurisita de Frumoasa-Lumii,
crapand de bucurie, incédleca pe calul dracilor si dete vant spre curte, sa ajunga
in grabd, sa-si intrebe oglinda de mai este ori ba pe lume femeie mai frumoasa
ca dénsa.”

(basmul,,Tuliman Viteazu”), aici menfionandu-se in mod explicit motivul pentru care tatal eroului face un
asemenea cadou otrévit fiului §i nurorii -,,cici e necaz ci n-a luat el pe Fata Néscutd din Piatra!”.
22 Gr. Cretu, op. cit., I, p. 169 (,Basm cu piddurea de untdelemn”

# Basmul,,Cu ursu de aur”, colectia I. Oprisan:,,... Mama asta vitregd i-asteapta cu trei cimasi otrdvite cand
le-o0 lua pd ei, are sd moard cate trei. Cine va fi dastept si mi-auzi cuvintele mele si daca le spune la altu, sa sa
facd stana da piatra pand la brau?” (I. Oprisan, op. cit., I, p. 310).

* T. Pamfile, op. cit., p. 24.

% ... Acu’, cic-a fost odatd o zana frumoasd, méntuirea piméantului; i asa de frumoas3, ci nu se mai
gisea alta pe fata lumii la fel ca d4nsa. $i-o chema Frumoasa-Lumii. Da de ce? Apoi usor lucru: pentru cd
una era. De, a fi avut ea multe bogatii, dar frumusetea ei era cea mai de seamad avere. Toata ziulica se gatea
si se impodobea, iar seara, inainte de culcare, mergea la oglinda vrajitd si-o intreba: - Oglind4, oglinjoara
mea, / spune-mi, ca numai tu stii bine: / mai este cineva pe lume / s fie mai frumoasa ca mine? Iar oglinda
ndzdravand ii raspundea: — Stdpand, stapana, multe chipuri frumoase-s pe lume, dar ca tine nu-s. Si zani-i
venea sd innebuneascé de bucurie” (Ibidem, p. 21-22).

% ... Sii-araspuns oglinda: - Stapana, stipana, mult esti tu frumoasa pe lume, dar Zana-Stelina te intrece
cu zece. Cand a auzit Frumoasa-Lumii una ca asta, cerul sa fi picat pe dansa si pamantul si-i fi fugit de sub
picioare, §i nu s-ar fi maniat intr-atata. Dar cine-mi era Stelina, rogu-te? Apoi chiar fata ei! §i din clipa aia nu
mai putea Frumoasa-Lumii s o vada in ochi” (Ibidem, p. 22).

2 Ibidem, p. 24.
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Nedeterminat ca expeditor din pécate, avem un alt interesant caz calat pe motivul
Herakles-Nessus (,,Basmul cu fecioara imparatului de la casa de aur”, colectia Gr.
Cretu), basm in care fiului de imparat, revenit acasd din expeditia matrimoniala de
rapire a frumoasei cu pictura pastratd intr-o camera a palatului tatalui sau (motivul
camerei interzise), i este sortitd o,,cimasa de mire care aratd ca si cum ar fi tesutd din
aur si argint, dar ea nu este decat pucioasa si pacura, si cand el o s-o imbrace o sa-l ardd

pana la oase”

b) Alte obiecte otravite menite a intermedia moartea eroului

Fidel modelului mitic bine conturat, totusi uneori creatorul anonim de basm (sau
colportorul?) inlocuieste hainele otravite daruite de cineva, cu alte obiecte. Dar, o face
respectand trasaturile definitorii ale motivului mitic de la care se pleacd, aceste obiecte
(papuci, cercei) avind aceeasi menire: sd anuleze corporalitatea desavarsita a cuiva. Spre
exemplu, in basmul,,Irodia cea frumoasa” (colectia Gr. Crefu), egotismul narcisic al
mamei eroinei®, o va determina pe aceasta sd o ucida pe fiica ei. Doar c4, vizitiul pus sa
indeplineascd pruncuciderea nu o face, ca atare imparateasa ducandu-se ea insési la casa
din padure unde isi gasise addpost fata ei si daruindu-i o pereche de papuci otréviti, apoi,
niste cercei, de asemenea otraviti:

... Otravita de necaz, imparateasa puse de ucise pe vizitiu, pe urma se imbraca cu
niste haine proaste si porni s-o caute pe Irodia. Ajungand la casa unde era ea, batu
la usa. Irodia iesi la fereastra si intrebd pe cine cautd. Mama-sa {i raspunse ca pe ea
o cauta si cd i-a adus niste papuci, ca sd-i poarte. Papucii erau otréaviti, asa cd cine
ii punea in picioare murea pe loc. Irodia la inceput nu voi sa-i deschida usa, dar
mama-sa starui asa de mult, ca pana la urma tot ii deschise. Cum se urca sus, ea ii
dete papucii sa-i incalte si cum puse picioarele in ei deoadata cdzu jos moartd. De
bucurie, mama-sa striga: — Na, batjocori-te-ar tat-tdu ca pe-o tarfa, sa mai traiesti
siacum! Si indatd plecd acasa.*

c) Inversul mortii: metafora hainelor vietii

Dar, semnificant diferentiat de modul in care este folosit, simbolul devine uneori
in mentalitarul traditional de basm fantastic un concept selectiv-emotional. Ce vreau sa
spun: introducerea unei simple sugestii narative poate subordona si ordona naratiunea
intru ratificarea unor valori socio-morale de la care, dintr-un motiv sau altul, unul dintre
eroi se abate la un moment dat. Dincolo de functia sa reflectorie, o astfel de,,conversie
imaginard” ca sa ii zic asa, este 0 modalitate gnoseologica de a reitera primatul binelui
asupra raului. De exemplu, avem un foarte interesant caz care reliefeaza cele mentionate

% Gr. Cretu, op. cit., I, p. 115.

2 . In timpu asta, mama ei ducdndu-se in odaia cu oglinda o intreaba: — Oglinda, oglinjoara, cine e mai
frumos? Eu ori soarele? - §i dumeata si soarele, dar Irodia e $i mai frumoasa fiindcé traieste” (Ibidem, IL, p. 50).
30 Ibidem.
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supra in colectia I.C. Fundescu (,,Sorin”). Aici, dincolo de cateva miteme tari ale gandirii
arhaice populare precum conceperea miraculoasd a eroului (subiect despre care am
vorbit in extenso cAndva®, in acest basm, o fata care vede pentru intiia oard lumina
zilei ramanand insdrcinatd prin simpla vedere a luminii solare:,,cum a vazut soarele,
fata a ramas grea.??), motivul Sargon-Moise, motivul camerei interzise, motivul mamei
tradatoare, avem atestat si un caz invers mortii intermediate de o haina otravita. Cum
creatorul anonim de basm suprapune imaginarului (in general si particular in acest basm)
functia realului, introdus si menit tocmai sd verosimilizeze imaginarul pur, aici, in acest
basm, fiul fetei de imparat, nascut miraculos din simpla vedere a soarelui, va fi botezat
de Sfanta Vineri si, mai ales, ddruit cu o cimasa facutd de ea.** Ca, nu este vorba catusi de
putin de o cdmasa obisnuitd ne-o subliniaza — dincolo de faptul ca ii este ddruitd eroului
de o fiin{é puternic conotati mitofolcloric in mentalitarul popular precum Sfanta Vineri-,
pasajul de final al basmului, pasaj in care zmeul ramas neomorat de cétre erou si devenit
amantul mamei eroului, va solicita concubinei sd il pacéleascd pe fiul ei in a-si dezbraca
camasa magica ddruitd de nasa lui, doar asa eroul putand fi omorét:

... Vazand zmeul ca nici asta datd n-a pierit baiatul si aflind cd toatd puterea lui sta
in cdmaga pe care i-o ddduse Sfanta Vineri la botez, indemna pe mama-sa sé se faca
iarasi bolnava si sd-i spuna cd numai cu cdmasa lui se poate vindeca. Asa si ficu.
El se cam impotrivi, dar in sfarsit isi scoase cimasa si o dete mamei sale. Zmeul se
facuse soarece si sta sub masd. Cind vizu pe béiat fard cimasd, iesi numaidecat,
lua palosul si il tdie bucati, aduna toate bucdtile, le asaza in niste desagi si le puse
pe calul béiatului.**

Suculenta hermeneuticd are, pentru acest aspect invers al hainelor care intermediaza
viata sau moartea, altele decét cele otrdvite in mod expres, maculata dorin{d a unui
impdrat de a-i fi aduse de citre erou,,,toalele lui taici-su cu care s-a cununat si din lume
a plecat.”* In acest basm al colectiei C. Sandu Timoc (,,Broasca-Roasca”), pe langa un
alt interesant ritual de belomantie, ne sunt sugerate si citeva credinte arhaic-populare
precum legarea cdsatoriei cuiva printr-un blestem parintesc sau predestinarea facuta

v

la nastere de-o,,ursoaicd”/ursitoare.*® Credinte care incateneaza si, ulterior, elibereaza

31 C. Cioancd, Poetica reveriei: procreerea si nasterea miraculoasd a eroului din basmul fantastic romanesc,
in,, Acta Musei Carasebesiensis-Tibiscum”, SN, 6, 2016, p. 275-290.

32 1. C. Fundescu, Basme, oratii, pacdlituri si ghicitori, in Basmele romanilor (IV), Bucuresti, 2010, p. 247.

¥ ... Tocmai atunci trecea pe acolo Sfanta Vineri. Ea a botezat copilul in mare §i i-a pus numele de Sorin,
fiindcd el era nascut de la soare, si il imbraca in cimasa facutd de ea. Apoi a dus pe fatd intr-o padure vecina
si a poruncit slugilor sale sa-i faca o casa frumoasa care a fost zidita numaidecat” (Ibidem).

3* Ibidem, p. 250.

» C. S. Timoc, Povesti populare romdnesti, Bucuresti, 1988, p. 64.

% ... S-aintristat batranul auzind infruntarea si i-a raspuns: - Méi Dumitre Fit-Frumos, care-n lume n-a
mai fost. Taica nu v-a blastamat, nici ursoaica n-a ursat, cand oi zice pelinita sd pui mana pe politd trei suliti,
taicd, s luati cu ele in cer si dati. Unde sulia-o fugi / Mireasd-acolo veti gasi! Se urcard cei trei frafi pe un
munte, intinsera arcurile, slobozira sagetile-n vazduh si pornira-n cautare. Fratele mijlociu i cel mic gasira
sulitele intr-un sat apropiat, ficurd nunti si se capétuird, insa Dumitru Fat-Frmos, nu-si gasea nicaieri sulita”
(Ibidem, p. 62).
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anumite energii psihice.” Fratele cel mare isi va cauta sulifa-intru-casatorire timp de 3 ani
si jumatate, nimeni nestiind ceva despre acel loc, intr-un final, locul fiindu-i deconspirat
de un mos:, in coadele marilor, in rasaritul soarelui; la cea salca cocotata ce std cu burta
pe apa, sta sulia pe-o piatra!”. Dupa al{i ani si ani de calatorie, ajuns in acel loc eroul intra
iarasi in sfera afectiva a imaginarului popular: pe piatra, alaturi de sulita lui, il astepta,,o
broascé verde ca iarba, cu solzii de aur stralucitori’; incercand in mod repetat sd scape de
ea’®, ajunge acasa, in sat, de unde este izgonit de tatal sdu pentru soata adusd. Dar, cum
certitudinile lumii din basm sunt de cele mai multe ori incertitudini, cum incoerenta si
specificitatea viziunii folclorice asupra lucurilor sunt repede deturnate intru surprinderea
relatiei binomului real-imaginar, si aici etosul folcloric opereaza cu un simbol care, vom
vedea ulterior, circumscrie perimetrul gnoseologic al basmului: intr-o noapte, broasca cea
urata se transformd intr-o zana, dovedindu-se a fi,,zana zanelor, frumoasa frumoaselor”.
Aceasta il ajutd pe erou sa treacd diferite probe magice la care va fi supus de impératului
locului, una dintre ele fiind aducerea unor vesminte din lumea de dincolo:

... Impdratul cand zari palatele poleite, cu pruni infloriti, rimase inmarmurit. De
rdutate tot nu se ldsa si-i porunci sd-i aduca oalele lui taica-su cu care s-a cununat
si din lume a plecat! He, he, dar taica-su de cdnd putrezise! *

Ideologemul acesta, al aducerii hainelor de cununie/de inmormantare a cuiva in
realul actiunii®, este o iconografie a credintelor populare, creatorul anonim de basm
amestecand aici, fira ezitare, sexpresii ritualice ale unor vechi mituri transcedentale
(célatorii ale celor vii in lumea de dincolo pentru un deziderat oarecare, apoi, revenirea in
lumea lor, fizic-materiala, spre trdirea deplind a vietii rimase...), scarente caracteriologice
si/sau ineficiente socio-morale (precum acel, de rdutate tot nu se ldsa si-i porunci sa-i
aduca toalele lui taica-su cu care s-a cununat si din lume a plecat.”), simagerii ale unei
dimensiuni extramundane de evitat (iadul). Si in acest basm mentalitarul traditional
impunand, ulterior, ca o coda, o anumita viziune asupra finalului agreat (de creator
sau auditoriu?):

... Cand il vazu imparatul cd si pe asta a ispravit-o cum se cuvine, turbd de manie,
dar n-avu incotro si ascunzandu-si mania zise: — Mdi Dumitre Fat-Frumos, care-n
lume n-a mai fost, iti dau toatd-mparatia, in schimb, tu si-mi dai sofia! - Imparate
luminate, sd ai noroc de sanatate si mai putine pacate. Eu nu schimb broschita

%7 Vezi acel,, Avea omul trei ficiori, frumosi ca trei bujori, dar de saraci ce erau nici o fatd din sat nu-ilua in
seamd, aga cd le trecu vremea biietilor, iar tatdl nu le purta nici o grija” (Ibidem).

3% ... El de suparare puse piciorul pe ea, gata s-o striveasca. Ea incepu sa chirdie i toate broagtele mérii
sarird pe el. Daca vdzu cd n-are noroc pe lume, sari pe cal si fugi unde-o da Dumnezeu, numai sé scape de
ea. Ajunse la o fant4nd, adapa calul si se culcd la umbra sd se hodineasca de atata drumuiala. Dupa ce se trezi
mare-i fu mirarea i supararea, vizand broasca urati si bobosati linga el. Incepu iar sd se vaiete si s3 plinga:
- Oi sdrac de mama mea, broasca este soata mea; cum sd merg in sat cu tine, sa fiu eu de ris pe lume! Ca tu
esti 0 bobosatd, de picioare-ncracinata, iard eu sunt Fat-Frumos, care-n lume n-a mai fost.” (Ibidem, p. 63)
¥ Ibidem, p. 64.

0 C. Cioancd, Caldtoria la Iad sau miraculosul (in)certitudinii. Consideratii despre un motiv eschatologic prezent
in basmul fantastic romdnesc, in Memoria Ethnologica, nr. 64-65 (iulie-decembrie), 2017 (An XVII), p. 8-25
(indeosebi subcapitolul,,Echivocul raului i alternativa binelui’, p. 15 sqq.).
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mea, pe toata-mparatia ta. Ca nu-ti sade cu ea bine. E buboasd, e rdioasa sila ochi e
fioroasa. Dar daca ti s-a lasat inima la ea, am sa md invioesc, numai daca te-nsori cu
ea sila nuntd porti hainele cu care s-a dus pe lumea ailaltd, rdposatul tata-imparat.
Se invoira si se pornird ca la orice nuntd mare, forfotelile, rinduielile si chemarile
de nuntasi, cu trimbite si tobe. Dar cum se imbracéd impératul in {oalele purtate de
tata-sdu pe cealaltd lume, se aprinse palatul si arse imparatul de viu. Asa ramase in
palatele stralucitoare Dumitru Fat-Frumos si Broasca-Roasca si ajunse impdrat,
piste lume-adevirat."!

Concluzii

Imaginarul simbolic al motivului mitologic clasic Herakles-Nessus in naratiunile
romanesti de basm fantastic este evident, prezent si semnificativ. Dar, dincolo de greutatea
fenomenologicd a subiectului preluat candva de citre mentalitarul colectiv traditional de
la mitologia clasica, avem de-a face cu o recurenta a mitului sau cu o preluare autonoma,
mai aproape de propriul sistem de intelegere, reprezentare si valorizare? Urmarind
dinamica gandirii populare si forma de aplicare a cadrului simbolic al mitului antic la
nivelul epicului de basm fantastic roméanesc in care am descoperit acest motiv, citeva
concluzii generale se deprind cu usurinta, fiind exprimate practic de catre creatorul
anonim de basm si in consonantd cu mentalitarul colectiv, desigur.**

1) Daca in mit,,utilitatea” camadsii inmuiate in propriul sange ii este dezvaluita
Deianirei de catre insusi centaurul Nessus, ranit de moarte de Herakles, in toate basmele
fantastice romanesti in care am decelat acest motiv, deconspirarea dimensiunii magic-
otravitoare a obiectului vestimentar destinat eroului spre omorare prin imbracare,
este devoalata de «fiinte mitice (ursitoare*’), de epasdri (,,trei ciori zburdnd pe deasupra
corabiei”*,,,0 porumbita”*) sau, in mod ambiguu, fie de un animal, fie de un diavol (,,0
ghivolita™). Supravietuind contextualizat mentiunii explicite a mitului, intr-un caz
(basmul,,Sorin”, colectia I.C. Fundescu) oponentul malefic al eroului aflase cd puterea
eroului rezidd in cdmasa daruitd la botez de catre nasa lui, Sfanta Vineri, dar, din pécate,
nu se mentioneaza cum sau de la cine aflase.*”

4 C. S. Timog, op. cit., p. 64.

2 Am mai vorbit despre dimensiunea simbolica a diferitelor tipuri de haine prezente in epicul fantast de basm
(precum cdmasa mortii, cimasa ciumei, hainele trans-ontologice ale unor fiinte feminine venite si/sau rapite
dintr-un spatiu extramundan, hainele tatdlui de care eroul are nevoie intru reusita finald etc.) la C. Cioanci,
Pentru o poeticd a imaginarului: hainele femeiesti in basmul fantastic romdnesc, in Meridian critic (Analele
Universitatii <<Stefan cel Mare>> Suceava, Seria Philologie. B. Literaturd), 2, 2015 (An XXV), p. 41-46;
Idem, Hermeneutica obiectelor magice din basmul fantastic romdnesc, in Danubius, 34, 2016, p. 419-444.

* Este vorba fie de,,ursitoarea a micd” (I. Oprisan, op. cit., VI, p. 309), fie de una din cele trei, nedeterminat
(Idem, 11, p. 80).

* Gr. Cretu, op. cit., I, p. 115-116.

* Ibidem, p. 169.

6 1. Oprisan, op. cit., 2018, p. 92.

47 ,... Vazand zmeul cd nici de asta data n-a pierit béiatul si afland ca toata puterea lui sta in cimasa pe
care i-o dase Sfanta Vineri la botez, indemni pe mamé-sa sa se faci iardsi bolnava si sd-i spund cd numai
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2) Cu coerentd si specificitate tipice viziunii folclorice, in toate basmele in care am
descoperit motivul Herakles-Nessus aceasta deconspirare este urmata invariabil de o
invocatio magica, tip,,Cine va fi ddstept si mi-auzi cuvintele mele si dacd le spune la altu,
sd sd facd stana de piatra pana la brau”* Aici este vorba, fira doar si poate, de non-initierea
eroului prim caruia, nepregitit fiind acesta sa ia contact direct cu realitagile magice ale
unei alte dimensiuni, imaginarul traditional i-a juxtapus un erou secundar, de conditie
sociala modestd chiar (,,fiu de tigan’, un vizitiu...), dar, initiat in ale Lumii, doar astfel
dezideratul final al eroului prim putand fi implinit.

3) Caatare, rezidand in substratul ontologic al (non-)deconspirdrii, niciodata, nici
mdcar intr-un singur caz!, aceasta invocatio nu este auzita de cétre eroul de basm in
mod direct, ci mereu de un adjuvant magic, presupus deja-initiat (un frate de cruce al
eroului®, un mos care insistd sa fie vizitiul eroului*’). Din datele avute la dispozitie, nu pot
spune dacd creatorul anonim de basm era refractar deschiderii spre nou sau tipul acesta
de creatie populard, de narat intr-un context social unui auditoriu cu asteptari cumva
prestabilite, era incremenit in niste tipare imuabile, cu necesare happy end-uri. Cert este
cd, invariabil, epicul acestor basme se exprima practic prin introducerea acestui erou
secundar care, de cele mai multe ori, preia narativ rolul de erou prim. Acest erou secund
asumandu-si atat spionarea celor care devoaleaza teribilul secret al pre-mortii eroului
prin imbracarea unei haine, cat si anumite actiuni profilactice care starnesc deopotriva
confuzia si indignarea celorlati, dar care se dovedesc a avea coerenta simbolicd intr-un
final.*! Aici as releva si raportul dintre trupul carnal al eroului secund si sufletul acestuia,
raport care nu reliefeaza catusi de putin o separatie a celor doud, ba dimpotrivéd. Chiar
stiind cd, deconspirand (la final) motivul actiunilor sale aparent ilogice, va intra sub
incidenta acelei invocatio magica (vezi supra, nota 16), acest erou secund nu ezitd in a-si
ajuta stapanul/fratele de cruce, alegand impietrirea sa in locul deconspirarii motivelor
actiunilor sale...

4) Foarte aproape de reactualizarea hermeneutica a motivului mitic de la care
se porneste, sunt cazurile de basm in care un erou, imbracand in mod expres o haina
otravita daruita in acest scop, chiar moare. Sigur, arhitecturarea simbolica a acestor
cazuri este realizatd tot in maniera viziunii progresiste a mentalitarului traditional céruia,
orice s-ar spune, se pare ca nu-i placeau finalurile dramatice, fara happy end. Caz concret,
basmul,,Zana-Stelina”, colectia T. Pamfile. Conspectand acest basm, realizezi repede c4,

cu camasa lui se poate vindeca?” (I. C. Fundescu, op. cit., p. 249; sublinierea este a mea, C.C.).

8 1. Oprisan, op. cit., I, p. 310.

* Este vorba de,credinciosul Ion” (Gr. Crefu, op. cit., I, p. 115),,,Tuliman Viteazu” (I. Oprisan, op. cit., II,
p. 80; Ibidem, V1, p. 309-310),,,un béiat da figan” (Ibidem, 1, p. 310).

%0 Grigore Cretu, op. cit., I, p. 169.

31 ... Ajunsera ei la palatul imparatesc si acolo, in odaia mare din fata, imparatul vdzu atirnati pe scaun o
camasd de mire care ardta a fi tesutd numai in aur §i argint, si vru sa se ducé repede sa o apuce cu méinile,
dar Ion se repezi si-1 dete la o parte, apoi isi invali mainile cu o carpd pe care o gisila indemana, apucd iute
cdmaga si se duse cu ea de o arunci in foc. Slugile celelalte iar se minunara de atéta obréznicie si-i spusera
impdratului cd nu se cade ca un slujitor sd se poarte aga cu prealuminatul lui stdpan. El insa le raspunse si
de data asta sa-1lase in pace, fiidca poate stie el si acuma pentru ce bine al lui a facut asa” (Ibidem, p. 116).
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uneori (sau, de cele mai multe ori!), etosul folcloric nu merge pana la capit, o astfel de
moarte intermediatd de o haina otravitd, dovedindu-se a fi in acest basm doar o moarte
temporard. Repede reparaté de interventia acolitilor acestei fete (niste hoti...), prin simpla
indepartare a hainei straine sub pretextul indeplinirii ritualurilor de trecere in moarte,
aceasta revenind la viata!:

... Tocmai acuma era dard pricina cu floarea din fereastra bordeiului, sa-si plece
frunzele, iar hotii sd impéaneze toate potecile, ca sa-si caute surioara de cruce. O
cautid mereu, zile si nopti si tocmai intr-un tarziu o gasesc moartd, o duc la bordei,
si cand o dezbraca de camesa cea noud, s-o scalde dupa randuiala rdposatilor, iaca
pe Stelina, zana cea preafrumoasa, cd rdsare ca un bujorel si se freacé la ochi, si zice:
-1, ma fratilor, cd dulce somn dormeam! - Dormeai, tu surioard, mult si bine, daca
nu eram i noi pe langa tine! - Maicd, mdiculita! striga Zana-Stelina, cineva pe lume
ma chinuie dar aceea aiba patul cucului, / si hodina vantului. / Ca nici cucul n-are
casd, / si nici vantul tar-aleasa!”?

Mai mult, element conex al unei astfel de gandiri arhaice care are nevoie de justificare
reald chiar si pe tdramul imaginarului si aproape o reflectare naiva la axiologia actiunilor
mamei, pasajul imediat trezirii fetei din moartea temporard, vorbeste despre moartea
mamei, pleznita de necaz cé nu si-a putut ucide fiica.”

5) Alteori (cazul din basmul,,Broasca-Roasca”, colectia C. Sandu Timoc),
imbracarea unor asemenea haine chiar ducand la moartea definitiva a cuiva, aproape
de ontologia motivului mitologic clasic. Cu un foarte important amendament: aici, in
acest basm, aceste haine sunt aduse dintr-o dimensiune a eschatologicului imaginat, nu a
materialului pur uman, cunoscut, palpabil fizic (Presupus iadul, dat fiind faptul ¢4, hainele
de adus erau ale tatdlui imparatului cel rau, probabil tot cu o caracteriologie rea). Adica,
sunt haine aduse in zona biologicului viu dintr-o zona a mortii definitive, sunt haine
aduse din zone valorice diametral opuse, puternic diferentiate topografic si simbolic de
citre mentalitarul popular.® In plus si foarte important, vorbind despre fenomenologii
diferite ale trupurilor care le purtau / urmau sd le poarte: trupul durerii versus trupul
pldcerii (tatal imparatului le purtase la moartea sa, cu ele raimanand inmormantat, pe
cand impdratul care le solicitase eroului, urma sa le imbrace la ceremonia lui de cdsatorire
cu nevasta eroului!).

6) Toate ipostazierile acestui motiv mitologic clasic descoperit si in basmele
fantstice romanesti, par cd (dez)organizeaza trupul carnal in defavoarea moralitatii.
Pedepsirea in mit a centaurului care incearca subminarea puterii celebrului erou grec prin
rapirea/siluirea sotiei acestuia, aici, in basme, pare sa sublinieze cu obstinatie pericolul/
amenintarea individualitatii cuiva. Cum in cele mai multe cazuri, o haind otrivita care

°2 T. Pamfile, op. cit., p. 25.

53 ... Jar seara, cum era seara ceea frumoasa si liniste deplind in vdzdubh, iata ca vine, de departe, asa-vuiet
ca o impuscatura de pistol. Numai nu s-a lamurit ce era, ci tocmai peste o saptiménd ajunse vestea si pe la
bordeiul hotilor, cd Frumoasa-Lumii a pleznit de necaz ca nu-si poate ucide fata” (Ibidem).

** Vezi subcapitolul,,Iluzie existentiala si adevar eschatologic” la C. Cioanca, loc. cit., 2017, p. 11 sqq.
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sa ii intermedieze eroului/eroinei moartea prin simpla imbrécare ii este daruitd acestuia/
acesteia de rude de sdnge precum mama sau tata, valoarea de sine a parintelui dispus sa isi
otraveasca odrasla devine inevitabil minimalizatoare, virtutea culturald si moral-sociala
(=gradul de rudenie) fiind inlocuitéd de viciu (= dorinta viscerala de a-si ucide copilul
prin intermediul unei haine otrévite, daruite in mod expres). Abia terapeutica carnalului
altuia, anume salvarea de catre adjuvantul magic a eroului in defavoarea propriului trup
carnal, transformat in stand de piatrd prin devoalarea invocatio magica auzita, repune
in valoare importanta si semnificatia morald a trupului: sacrificandu-te pentru celélalt
(mai ales daca iti este frate de cruce sau ii esti adjuvant magic!), iti este/va fi bine si tie
insuti. Este simpla punere impreund a contrariilor intru reusita finald, oricare ar fi aceea,
asociere ontologic-operatorie in care etosul folcloric si mentalitarul colectiv traditional
se pare ca excelau...
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Youth-Conducted Ethnographic Fieldwork in Transylvania, 1921-1948 (Abstract).

This study focuses on youth-conducted ethnographic research and fieldwork during the period
1921-1948, within the historical context of the development of leisure-time culture among Hungarians in
Transylvania under changing regimes—under Romanian rule (1921-1940), then, in the case of Northern
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is examined through three chapters: youth-conducted ethnographic fieldwork as reflected in the youth
magazine Ifjii Erdély (1923-1944); ethnographic fieldwork within the Hungarian scouting movement in
Transylvania (1910-1948); and youth-conducted ethnographic fieldwork in the activities of prominent
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and outdoor organization of the period. The study concludes that the calls for ethnographic fieldwork
published in the Ifjii Erdély led to youth-conducted investigations that are highly relevant for contemporary
ethnological studies. It further highlights that the practice of publishing competition calls, which motivated
youth to engage in ethnographic fieldwork—a practice that later resulted in numerous youth-conducted
investigations of Hungarian culture during Romania’s socialist period—was already in use during the interwar
period. Within the Hungarian scouting movement, there was a strong interest in ethnography, with specific
forms of ethnographic fieldwork developing. These practices also appeared in the scouting movement in
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Society consistently encouraged both youth and adults involved in tourism and outdoor activities to undertake
ethnographic fieldwork.

Keywords: ethnographic fieldwork, youth, tourism, nature excursions, school trips, scouting

Cuvinte cheie: culegere etnografici, tineret, turism, drumetie, excursii scolare, cercetisie

Introducere

Lucrarea de fatd abordeaza tema cercetérilor si a culegerilor etnografice adresate
tinerilor, in contextul formdrii istorice a culturii timpului liber.! Interesul istoriografic
fata de culegerile etnografice realizate de elevi, fata de valoarea stiintifica a acestora,
poate fi considerat relativ nou, dar este din ce in ce mai prezent in etnologia, folcloristica
maghiard contemporand: odata cu inceputul secolului XXI, tot mai multe cercetari vizeaza

" Institutul Arhiva de Folclor a Academiei Roméane, Cluj-Napoca.

! Multumesc mult pentru ajutor si lectura textului meu domnului profesor emerit dr. Keszeg Vilmos
(Universitatea Babes—Bolyai, Cluj-Napoca) si domnului dr. Nagy Zsolt (Centrul de Cercetéri in Stiinte
Umane, Institutul de Etnografie - ELTE, Budapesta).

Anuarul Arhivei de Folclor, nr. XXIX, 2025, p. 197-216
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diferite perioade ale istoriei acestor culegeri realizate de elevi;’ relatia dintre etnografie si
miscarea cercetaseasca maghiara — chiar dacd nu cu accent pe Transilvania — a constituit
deja anterior obiect de studiu (in 16-17 septembrie 1994 s-a organizat la Koméarom o
conferintd intitulata Cercetdsia si etnografia),’ iar astdzi exista si lucrari dedicate istoriei
cercetasiei transilvanene;* tot mai multd atentie se acorda legaturilor dintre etnografie si
primele miscari de turism/drumetie din ultimul sfert al secolului al XIX-lea,’ excursiilor
scolare din epoca dualista;® si, de asemenea, exista deja studii care analizeaza activitatile
etnografice desfisurate in cadrul expeditiilor pionieresti din perioada socialistd.” Intr-o
perspectiva mai larga, lucrarile care abordeaza aparitia cunostintelor etnografice si
formarea unei sensibilitati etnografice in cadrul invatamantului public sau prin
diverse mijloace ale presei in viata cotidiana,® precum si cele care trateaza contextele

? Olosz Katalin, Didkgyiijték az erdélyi és partiumi magyar népkoltészet feltardsaban (1845-1990) [,,Elevi-
culegitori in cercetarea poeziei populare maghiare din Transilvania si Partium (1845-1990)”], in Kriza Jdnos
Néprajzi Tarsasdg Evkonyve 26. Korszakok, életmiivek, események és eredmények az erdélyi néprajzkutatdsban
(eds. Keszeg V., Szakal Anna), Kolozsvar, 2018, p. 71-72.

* Liszka J., Cserkészet és a néprajz (Tudomdnyos tandcskozds a komdromi miizeumban) [,Cercetasia si
etnografia (Conferinta stiintifica la muzeul din Komarom)”], in Limes, 7, 1994, nr. 4, p. 106.

* Cea mai recenta sintezd a temei: Toth A., A regoscserkészet torténete (1910-1948) [, Istoria cercetdsiei regos
(1910-1948)”], in Magyar cserkészélet (1910-1948) (eds. Tabajdi G., Szigeti L.), Budapest, 2020, p. 99-120;
Virdg A., Hdlézatok a cserkészetben — cserkészhdlézatok, avagy a magyarorszdgi cserkészet titkos torténete,
kiilonos tekintettel az 1939-t61 1990-ig terjedd iddszakra. Doktori értekezés [,Retele in cercetasie — retele
cercetagesti, sau istoria secretd a cercetasiei din Ungaria, cu o atentie deosebitd asupra perioadei 1939-1990.
Teza de doctorat”], Piliscsaba, Pazmany Péter Katolikus Egyetem — Bolcsészet és Tarsadalomtudomanyi
Kar, Torténelemtudomanyi Doktori Iskola, 2013. Pentru istoria cercetésiei din Transilvania, vezi: Barddcz
Cs., Cserkészmozgalom Erdélyben [,,Miscarea cercetdsiei in Transilvania’], in Reformdtus Szemle, 101, 2008,
nr. 3, p. 268-296; Idem, Az erdélyi magyar cserkészet torténete (1911-1944) [,,Miscarea cercetasiei maghiare
in Transilvania (1911-1944)”], in Magyar cserkészélet (1910-1948)...,2020, p. 323-338.

° Hala ]., Hogyan gyiijtottek elédeink? Néhdny fejezet a magyar néprajztudomdny torténetébdl [ ,Cum au cules
inaintasii nostri? Céteva capitole din istoria etnografiei maghiare”], Marosvasarhely, 2003; Szab6 L., The
Visual and the National: the Making of the Transylvanian Ethnographic Museum (1902), in Martor, 11, 2006,
p. 59-69; Landgraf Il1diko, A néprajztudomdny és a turizmus sziiletése koriil [ ,Despre nasterea etnografiei si
turismului”], in Kovek, fék, forrdsok: tanulmdnyok Mohay Tamds hatvanadik sziiletésnapjdra (eds. Bali J., Barth
D., Deaky Zita, Vamos Gabriella), Budapest, 2019, p. 418-427; Eadem, A Turistik Lapja hon- és népismereti
tevékenysége 1889 és 1920 kozott [ ,,Descoperirea tarii si a poporului in revista «Turistak Lapja» intre 1889 si
19207], in Médiatorténeti mozaikok 2023 (ed. Paal V.), Budapest, 2024, p. 102-128; Miklos A., Comunicdrile
etnografice si autorii acestora in publicatiile Societdtii Carpatine Ardelene (1891-1918), sub tipar in anuarul
nr. 31 al Societatii Etnografice Kriza Janos din Cluj-Napoca.

¢ Mikl6s A., Székelyudvarhelyi iskoldk tanulmdnyi kirdnduldsai a dualizmus kordban (1867-1918) [,,Excursiile
scolare ale scolilor din Odorheiu-Secuiesc din perioada dualismului (1867-1918)”], in Areopolisz XIV (eds.
Kolumbén Zsuzsanna, Roth A. L.), Székelyudvarhely, 2015, p. 103-135; Toth ., A tanulmdnyi kiranduldsokrdl
— torténeti tiikorben [, Despre excursiile de studiu - intr-o retrospectie istoricd’], in Tani-tani, 2009, nr. 48,
p. 44-49.

7 Mikl6s A., Szovitai pionir-expediciok egy magdngyiijtemény tiikrében: kisebbségi torekvések, amatdr néprajzi
gytijtések az 1970-1980-as évek Romdnidjdban [,Expeditii pionieresti din Sovata, in oglinda unei colectii
private: manifestdri minoritare, culegeri etnografice amatoare in Romania anilor 1970-19807], in Kriza
Janos Néprajzi Tarsasdg Evkdnyve 23. Néprajzkutaték, kutatdsok, reprezentdciok (eds. Bakos A., Keszeg V.),
Kolozsvar, 2015, p. 329-376.

8 Baksa Brigitta, Néprajz az iskoldban. A néprajzi ismeretek tanitdsdnak miiltja és jelene [,Etnografia la
scoald. Trecutul §i prezentul predarii cunostintelor etnografice”], Budapest, 2015; Tekei Erika, Romdniai
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miscérilor etnografice-sociografice din perioada 1921-1948,° desfasurate cu contributia
multor tineri, sunt prea numeroase pentru a putea fi prezentate aici altfel decat prin
cateva exemplificari.

Acest studiu prezintd o incursiune in tema culegerilor etnografice realizate de
tineret in perioada 1921-1948 prin trei capitole, trei segmente: culegeri etnografice in
revista Ifjii Erdély (1923-1944); culegeri etnografice in cadrul cercetdsiei maghiare din
Transilvania (1910-1948); si culegeri etnografice dedicate tinerilor drumeti/excursionisti/
turisti in activitatea personalitdtilor marcante ale Societdtii Carpatine Ardelene
(1891-1948).

Culegeri etnografice in revista Ifjii Erdély (1923-1944)

Periodicele maghiare din Romania intre cele doua razboaie mondiale au subliniat
puternic importanta nationala a culturii populare in contextul schimbdrilor politice.
Redactia revistei Erdélyi Fiatalok (1930-1940) si miscarea in jurul acesteia si-au propus
sd descopere si sd faca cunoscute satele maghiare din Transilvania, aflate in postura
de minoritate dupa decizia de la Trianon - printre altele si prin stimularea culegerilor
etnografice.' Problema ,,salvarii” culturii populare maghiare a fost tematizata si in alte
publicatii ale epocii — de exemplu, in numarul din 1933 al revistei Erdélyi Iskola (1933-
1943) a aparut un articol intitulat A magyar hagyomdnyok megmentése a tanitok feladata
[,Salvarea traditiilor maghiare este sarcina invatatorilor”]. Autorul scria: ,,Invititorii si
invitatoarele noastre ar desfisura efectiv o munci apostolica”'! In 1937, Balint Sandor a
exprimat idei similare in paginile revistei Ethnographia: invatatorul trebuie sé valorifice
cultura populard in toate disciplinele si sa culeaga comorile ei materiale si spirituale,
pentru a servi intdrirea unei natiuni zdruncinate. ,Interesul pentru etnografie a depasit

magyar népkoltészeti kiadvanyok. Folklorkutatds a privdt és a nyilvdnos szféra hatdrdn - kutatds, kozlés
és recepcio viszonya. Doktori értekezés [,Volume etnografice maghiare din Romania. Cercetari folclorice
pe granita dintre sfera privata si publicd — cercetari, publicari si receptie. Tezd de doctorat’], Kolozsvar,
Babes-Bolyai Tudoményegyetem, BTK - Hungaroldgiai Doktori Iskola, 2018; Virginas-Tar Emese, Néprajzi
tartalmak a romdniai magyar kisebbségi oktatdsban az 1948-as taniigyi reformtol az 1989-es rendszervdltdsig.
Doktori értekezés [,Continuturi etnografice in invatamantul minoritatii maghiare din Roménia de la
reforma invatdmantului din 1948 péna la revolutia din 1989. Teza de doctorat”], Kolozsvar, Babes-Bolyai
Tudomanyegyetem, BTK - Hungaroldgiai Doktori Iskola, 2024; Keszeg V., Kisebbségben Romdnidban: a
kultiira és a kultirakutatds uij kontextusban [,,In minoritate in Romania: cultura si cercetarea culturii intr-un
context nou’], in Acta Ethnologica Danubiana (ed. Liszka J.), 25, Komdrom-Somorja, 2023, p. 181-182.

? O privire de ansamblu asupra cercetarilor satelor din Ungaria si Transilvania de dupd 1935 ne ofers, de
exemplu: Filep A., Kisérlet a néprajz és a tarsadalomtudomdnyok terepkutatdsainak megiijitdsdra 1935 utdn.
A tdj- és népkutaté tdborok, az egyetemi és a tudomdnyos intézeti falukutatdsok [, Incercare de reinnoire a
cercetirilor de teren in etnografie si stiinte sociale dupa 1935. Taberele de cercetare a regiunilor etnografice si
a culturii populare, cercetarea vietii satului la universitate si in institutiile stiintifice”], in Kriza Janos Néprajzi
Tarsasdg Evkonyve 25. Néprajzkutatds Erdélyben: intézmények, kutatéi életpdlydk, mentalitdsok (eds. Keszeg
V., Szakal Anna, Virginas-Tar Emese), Kolozsvdr, 2017, p. 15-46.

' Nagy Zs., Egy muszdj-Herkules néprajzi gyiijtétevékenysége. Fiilop Dénes 1976-os kézirata [,Culegerile
etnografice ale unui Hercules de nevoie. Manuscrisul lui Fiilop Dénes din 19767], in Miivelédés, 66, 2013,
nr. 7, p. 14-19.

W A magyar hagyomdnyok megmentése [,,Salvarea traditiilor maghiare”], in Erdélyi Iskola, 1,1933, nr. 3-4, p. 144.
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in zilele noastre cercul restrans al specialistilor, artistilor si pasionatilor entuziasti si a
devenit o chestiune cu adevarat nationald, o problema a destinului nostru.”*?

Revista Ifjii Erdély (in 1936-1937 numai Ifju1), aparuta la Cluj, publicatie protestantd
(reformata), este consideratd de Nagy Odén (1914-1995) drept cea mai importanta revistd
de tineret din perioada interbelica. Redactorul sau principal a fost teologul si profesorul
Imre Lajos (1888-1974), iar scopul declarat al revistei era ,,formarea unui caracter crestin
penetrat de forte etice” in randul tineretului. Rubricile permanente erau urmatoarele: a)
articole de popularizare a stiintei; b) literatura beletristica; c) prezentarea miscdrilor cres-
tine de tineret la nivel international; d) stiri despre Asociatia Tineretului Crestin (Ifjusagi
Keresztyén Egyesiilet) si Uniunea Studentilor Crestini (Keresztyén Didkszévetség); e)
informatii despre miscarea cercetasilor; f) program biblic; g) recenzii de carte; h) publi-
carea primelor creatii ale elevilor talentati, in cadrul rubricii intitulate Somvirdg."” Printre
colaboratorii revistei se numarau Tulogdy Janos, Orosz Endre, Szabé T. Attila, Nagy Odoén,
Cstiry Bélint, Makkai Sandor, Molter Karoly, Aprily Lajos si multi altii.

Inci de la aparitia sa, revista a incurajat tineretul sa efectueze cele mai diverse
culegeri de materiale etnografice si folclorice. In septembrie 1923 a lansat un apel pentru
culegerea legendelor locale: ,,Cel care va aduna cele mai multe legende necunoscute de
acest fel va castiga premiul”, promitea redactia.'* In rubrica intitulatd ,,Concursuri’, erau
publicate din cand in cand apeluri si rezultate privind cercetarile etnografice si folclorice
- in octombrie 1925, de exemplu, revista a evoluat si a premiat culegerile de legende
populare.’s In 1929, Szab¢ T. Attila (1906-1987) a lansat un apel specific: culegerea
folclorului de elevi (cantece de elevi), solicitind ca materialele adunate sa fie trimise pe
adresa Colegiului Reformat din Cluj.é In cadrul ,,olimpiadelor scolare” organizate de
redactie au putut fi abordate, de asemenea, teme de etnografie — in 1934, de exemplu, a
fost prezentati o lucrare despre arta populari din comitatul Solnoc-Dobaca."” In 1938,
Nagy Odén, teolog reformat si student al lui Gyorfly Istvén, a prezentat in paginile revistei
conceptul de culturd populard si i-a incurajat pe tinerii din Transilvania sa se implice in
activitatea de culegere. ,,Prima si cea mai urgenta datorie a noastrd este strangerea acestor
elemente de culturi.... In Transilvania s-a adunat pana acum foarte putin material; in
prezent doar cétiva profesori mai in varsta — de altfel specialisti de mare valoare - se ocupa
de culegere, in timp ce tineretul aproape cd nu face nimic in acest domeniu.... Despre
culegerile etnografice vom scrie in curand pe larg, pentru ca aceia care si-au recunoscut

datoria sa se poata alatura randurilor culegatorilor”*®

12 Balint S., Tanitéképzésiink reformja és a néprajz [,,Reforma formarii invatétorilor si etnografia’], in
Ethnographia, 48, 1937, nr. 2-3, p. 107-114.

3 Nagy 0., Ifits Erdély — Redivivus [ ,Revista Ifjui Erdély — Redivivus’], in Korunk, 3, 1992, nr. 7, p. 121-122.
Marosi Péter oferd o privire de ansamblu asupra celor doudzeci de ani ai revistei: Marosi P., Hiisz év...
[.Doudzeci de ani..”], in Ifjii Erdély, 22, 1943, nr. 1, p. 7-9; nr. 2, p. 28-29.

' Helyi mondadk gyiijtése [ ,Culegerea legendelor locale”], in Ifjui Erdély, 2, 1923, nr. 1, p. I1I [copertd].

' Nydri pélydzataink eredménye [ ,Rezultatul concursurilor noastre de vara’], in Ifjit Erdély, 4, 1925, nr. 2, p. 40.
16 Szabd T. A., Felhivds [,,Apel pentru culegere”], in Ifjii Erdély, 7, 1929, nr. 9, p. 215.

7 Az Ifjui Erdély 5-ik didkolimpidszdnak eredményei [,Rezultatele celei de-a 5-a olimpiade de elevi a revistei
Ifii Erdély”], in Ifjui Erdély, 12,1934, nr. 10, p. 165.

18 Nagy O., Népi miiveltségiink és az ifjtisdg [ ,Cultura noastra populari si tineretul”], in Ifjii Erdély, 17, 1938,
nr. 11, p. 212.
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Tot in 1938, colectivul de lucru care edita revista Erdély a Societatii Carpatine
Ardelene a contribuit la redactarea unui numar in care Banyai Janos (1886-1971), sub
titlul Helynevek fontossdga és turista adatgyiijtés [ ,Importanta toponimelor si culegerea
de date de citre turist”], a indemnat la munci de teren.'® In octombrie 1939, fiica
acestuia, Banyai Edit (1919-2007), a initiat culegerea de obiecte si motive decorative
de arta populard.”® In septembrie 1942, Haaz Ferenc (1913-1944), asistent la Catedra
de Etnografie din Cluj, a insistat asupra necesitatii culegerilor de etnografie materiala.*
(Intr-un articol anterior, publicat in 1934, el prezentase deja modul in care, incepand
din 1911, s-a constituit, folosind si culegerile elevilor, muzeul etnografic al Colegiului
Reformat din Odorheiu Secuiesc: ,,Mai intai i-am instruit pe elevii nostri [cu privire la
culegere], care s-au intors din vacante cu rezultate frumoase, de nimeni asteptate. Dar
si noi ingine am pornit la drum”? scria Hadz in retrospectiva sa). In 1944, in numirul
revistei Ifjii Erdély, a fost lansat apelul pentru a IV-a Editie a Concursului si Competitiei
Nationale de Cercetare a Regiunilor Etnografice si a Culturii Populare pentru urmétoarele
grupuri: ,,colective de cercetare a regiunilor etnografice si a vietii populare (cenacluri
literare, sectii de specialitate ale cercurilor de lectura, precum si formatii de levente,” de
levente-fete si de cercetasi), precum si membrilor acestora si, in general, tuturor elevilor de
liceu”** Aceasta enumerare ilustreazd in mod convingator cat de largi puteau fi categoriile
de tineri mobilizati, in acei ani, in largirea si culegerea cunostintelor etnografice.

Din seria apelurilor de culegere se remarc aici initiativa lui Nagy Odén privind
culegerea obiceiurilor, superstitiilor si folclorului legate de sarbétorile de iarnd. Acest
apel a fost consemnat in studiul sdu Téli néphagyomdnyaink [,Traditiile populare de
iarnd”] (1939), publicat ca primul numdr al seriei Néphagyomdny-Fiizetek a revistei Ifjii
Erdély, despre care revista insisi a dat stire.> In urma acestei culegeri a fost publicat,
sub ingrijirea lui Makkai Endre si Nagy Odén, volumul Adatok téli néphagyomdnyaink
ismeretéhez [,Date pentru cunoasterea traditiilor noastre de iarna”], care a aparut
si intr-o editie extinsa in 1993.6 In 1939 a fost publicat, ca al doilea numar al seriei

' Banyai J., Helynevek fontossiga és turista adatgyiijtés [,,Jmportanta toponimelor si culegerea de date de
catre turist”], in Ifjii Erdély, 17,1938, nr. 4, p. 73.

20 Banyai Edit, Néprajz és népmiivészet [ ,Etnografie si artd populard’], in Ifjii Erdély, 18, 1939, nr. 10, p. 171.
2! Haaz E R, Targyi néprajzi feladatok [ ,Sarcini de etnografie materiald’], in Ifjii Erdély, 21,1942, nr. 11, p. 168.
22 Idem, A kollégium néprajzi gyiijteménye [,Colectia etnografica a colegiului’], in Ifjii Erdély, 13, 1935,
nr. 8, p. 145.

# Organizatiile ,levente” din Ungaria, existente intre 1921 si 1945, au fost infiintate pentru pregatirea
militara si educatia in spirit national a baietilor cu varste intre 12 si 21 de ani aflati in afara sistemului scolar.
Varga J., Leventeszervezetek [,,Organizatii levente”], in Magyarorszig a mdsodik vildghdboriiban (ed. Sipos
P.), Budapest, 1997, p. 700.

2 TV, Orszdgos Kozépiskolai Téj- és Népkutatd Palydzat és Verseny [, A IV-a Editie a Concursului si Competitiei
Nationale de Cercetare a Regiunilor Etnografice si a Culturii Populare”], in Ifjui Erdély, 23, 1944, nr. 7,
p. 111. Ghidul metodologic al lui Végh Jézsef, publicat in 1942, a identificat de asemenea diferite cadre
organizationale pentru activitatea de cercetare a culturii populare: asociatie de tineret, cerc de autoeducatie,
cercetasie. Tdj- és népkutatds a kozépiskoldban [,Cercetarea Regiunilor Etnografice si a Culturii Populare in
liceu”] (ed. Végh J.), Budapest, 1942, p. 10.

» G.N., Téli néphagyomdnyainkrol [ ,,Despre traditiile populare de iarnd”], in Ifjii Erdély, 18,1939, nr. 1, p. 5-6.
26 Makkai E., Nagy O., Adatok téli néphagyomdnyaink ismeretéhez [,,Date pentru cunoasterea traditiilor

)

noastre de iarnd”], in Magyar Népkoltési Gyiijtemény XX., Gj folyam (ed. Barna G.), Budapest, 1993.
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Néphagyomdny-Fiizetek, si ghidul privind culegerea traditiilor de primavard, tot de Nagy
Odén, tot sub egida revistei Ifjui Erdély. In acelasi an, a fost lansat un apel si de Makkai
Endre pentru culegerea materialelor legate de sarbdtorile de primévara si de Pasti;”” insd,
conform informatiilor oferite de Nagy Olga, aceastd culegere a raimas neterminatd, cu
date provenind din aproximativ 30 de sate.”® Potrivit articolului din Ifjii Erdély, apelul
lui Nagy Odén a fost publicat cu incurajarea lui Gyorfy Istvdn.” Pe baza cercetarilor
lui Nagy Zsolt, se stie insd ca in vara anului 1938 Nagy Odén, Makkai Endre si inca
opt elevi transilvdneni au participat la un seminar organizat de Institutul de Etnografie
condus de Gyorfly Istvan, iar ulterior au intreprins o excursie de studiu etnografic
impreuna cu Gunda Béla, care ii incuraja sa efectueze culegeri etnografice, indemnand
intelectuali si elevi din mediul rural, pentru o mai buna cunoastere a culturii populare
din Transilvania. Gunda, care a predat ca profesor universitar la Cluj intre 1943 si
1948, a avut probabil un rol hotarator in modelarea activitatilor de culegere ale elevilor
transilvaneni din acea perioada. Incd din 1939 el a organizat activitatea voluntarilor
culegatori, redacta ghiduri metodologice si chestionare. Sub indrumarea sa a fost
lansata si seria Utmutatd Fiizetek a Néprajzi Adatgyiijtéshez [,,Ghiduri pentru culegerea
datelor etnografice”] a Colectiei Etnografice a Muzeului National de Istorie Maghiar
(predecesorul actualului Muzeu Etnografic Maghiar). La realizarea primului numar al
seriei, pe 1anga Gunda, a contribuit si Nagy Odon.*® Printre ghidurile metodologice
ale lui Gunda se numard si unul publicat in 1933 in revista Vezeték Lapja, organul
informativ al miscarii cercetasesti maghiare, sub titlul Vidéki cserkészet és a néprajz
[,Cercetdsia rurald si cercetarea etnografica’].”!

In legitura cu revista Ifju Erdély, trebuie amintitd si istoria concursurilor de
»tabard de lucru” organizate in perioada 1937-1944, si anuntate pe paginile publicatiei.
Organizatorii au fost incurajati de Gyorffy Istvan sa actioneze.”” Primul concurs de
»tabara de lucru” a fost anuntat in revista Ifjii Erdély in septembrie 1937, iar in
ianuarie 1938 regulamentul a fost actualizat.’* In cadrul acestor ,tabere de lucru’,
sub supravegherea profesorilor, elevii formau grupuri de lucru in propriile lor scoli,
impartindu-si temele stabilite de revistd, printre care se regdseau si subiecte legate

¥ Makkai E., Hiisvéti hagyomdnyaink [, Traditiile noastre de Pasti”], in Ifjii Erdély, 18, 1939, nr. 4, p. 68-69.
8 Nagy Olga, Az egyhdz kulturdlis és mozgalmi szerepe az erdélyi kisebbségi létben [ ,Rolul cultural si activist al
Bisericii in viata minoritétilor din Transilvania”], in A magyar miivel6dés és a kereszténység. A IV. Nemzetkozi
Hungaroldgiai Kongresszus eléaddsai Roma-Ndpoly, 1996. szeptember 9-14. (eds. Jankovics J., Monok L.,
Nyerges Judit, Sarkozy P.), 3, Szeged - Budapest, 1998, p. 1763.

% Juhasz Katalin, Téli népszokdsok Erdélyben [,,Obiceiuri populare de iarna in Transilvania”], in KonyvVildg,
39,1994, nr.2,p. 8.

3 Multumesc din nou lui Nagy Zsolt pentru informatiile impartasite.

' Gunda B., Vidéki cserkészet és a néprajz [ Cercetdsia rurald si cercetarea etnografica’], in Vezetdk Lapja,
10,1933, nr. 10, p. 224.

32 Dr. Gyorffy Istvan, in Ifjii Erdély, 18,1939, nr. 11, p. 184.

33 Az Ifjii Erdély munkatdbora [, Tabédra de lucru a revistei Ifjii Erdély”], in Ifjii Erdély, 16,1937, nr. 3, p. 40-41.
Studentii teologiei reformate din Cluj au participat inca din 1936 la o tabédré in Babiu, in cadrul cdreia au cules
material etnografic - si aceastd tabara s-a numit ,tabara de lucru”. Tabéra a fost condusd de Szab¢ T. Attila; la
obtinerea autorizatiei a contribuit si profesorul Dimitrie Gusti. Vezi: Berenkey K., Munkatdborunk [ ,Tabara
noastra de lucru”], in Ifjii Erdély, 14, 1936, nr. 11-12, p. 177-178.

* Az Ifjii Erdély Munkatdbora [,,Tabara de lucru a revistei Ifjii Erdély”], in Ifjii Erdély, 17,1938, nr. 1, p. 18.
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de cultura populara a Transilvaniei (balade si cantece populare, credinte, basme etc.;
activititi practice precum cositul fAnului, apicultura, coacerea painii etc.).* Elevii
realizau lucrérile dupa o documentare in literatura de specialitate, iar fragmente din
lucrrile premiate au fost publicate in paginile revistei. In 1938 au fost predate 32 de
lucrari;* in 1939 aproximativ 40;* au fost registrate lucrdri si in 1940, iar anul 1941
a fost considerat un esec de catre redactie, fiind evaluate doar patru lucrari.** Dupa
cum reiese din instructiunile detaliate ale concursului din 1942, putea participa orice
tandr, fie ca frecventa o scoald, fie ca nu: ,,Asteptam asadar lucrarile elevilor nostri de
liceu si ale tinerilor agricultori, mestesugari sau negustori de cel mult 18 ani”* In 1942,
pentru stimularea muncii, au fost desemnati coordonatori in intreaga Transilvanie,*
ceea ce a si contribuit la succesul concursului — au fost evaluate 171 de lucriri. In 1943
au fost trimise 258 de lucriri,*? iar in anul urmator 205.% (Este de accentuat cd doar o
parte dintre acestea aveau ca subiect cultura populard.) Evaluarea lucrarilor de profil
etnografic a fost asigurata anual de specialisti diferiti, precum Domokos Pal Péter, Szab6
T. Attila, Bereczky Sandor sau Nagy Odén.

Nagy Olga semnaleaza si faptul ca, in aceasta perioadd, la conferintele
organizatiilor crestine de tineret — Asociatia Crestina a Tineretului (IKE), respectiv
Asociatia Crestina a Tineretului Universitar (Fdiskolas Ifjusagi Keresztyén Egyesiilet,
FIKE) - tinerii au fost de asemenea ,,chemati sa participe la culegeri de folclor. Li se
furnizau §i ghiduri metodologice. Totodata, se urmarea educarea constientd a tineretului
pentru a pretui si a-si insusi cantecele populare, muzica populard, dansurile traditionale,
obiceiurile etc”*

% Tn 1938, la acest apel a fost trimisa lucrarea unei eleve din Targu Mures, clasa a VII-a, Nagy Olga (1921
2006), sora lui Nagy Odén (1914-1995), mentionat frecvent in acest studiu, care ulterior a devenit cercetitoare
la Arhiva de Folclor a Academiei Romane. In acest an, ea a realizat o lucrare despre obiceiurile de Craciun
din Panet, apreciatd pozitiv de evaluatorul Szabo T. Attila. Vezi Beszdmolo az Ifjii Erdély Munkatdbordrdl
[,Raport despre Tabira de lucru a revistei Ifiii Erdély”], in Ifjii Erdély, 17, 1938, nr. 6, p. 116-117. In 1939,
printre lucrarile de etnografie au aparut doud lucrari ale aceleiasi Nagy Olga, acum elevi in clasa a VIII-a
(»Credinte superstitioase in sat” si ,,Moartea si inmormantarea in sat”). Una dintre ele a fost apreciata ca
fiind ,,scrisd cu o pasiune si competentd remarcabile’, iar cealalta drept ,,0 lucrare foarte buna si temeinicd”,
conform evaludrilor. In acest an, Nagy Olga a primit un premiu de 1000 de lei pentru lucrarea sa. Vezi Ifjii
Erdély Tételek [ ,Subiectele concursului revistei Ifjii Erdély”], in Ifjui Erdély, 18, 1939, nr. 6-7, p. 128-129.

% Beszdmolé az Ifjii Erdély Munkatdbordrdl [,,Raport despre Tabéra de lucru a revistei Ifjii Erdély”], in Ifjii
Erdély, 17,1938, nr. 6, p. 113.

%7 Ifjti Erdély Tételek [,,Subiectele concursului revistei Ifjii Erdély”], in Ifjii Erdély, 18,1939, nr. 6-7, p. 123-131.
38 Nagy A., Szerkesztdi iizenetek [ ,Mesaje editoriale”], in Ifjui Erdély, 19, 1940, nr. 9-10, p. 169. Din pécate, in
prezent nu pot verifica numarul acestor lucrari.

¥ ,p. m2, Munkatdbori jelentés [,,Raport despre Tabara de lucru a revistei Ifjii Erdély”], in Ifjui Erdély, 20,
1941, nr. 10, p. 150-151.

4 A mi munkatdborunk [, Tabdra noastra de lucru”], in Ifjii Erdély, 21, 1942, nr. 1, p. 6.

1 Vezi lista acestora: V. Munkatdbor [,,A 5-a Tabdra de lucru”], in Ifjii Erdély, 21, 1942, nr. 3, p. 44.

2 Vezi statistica acestora: VI. Munkatdborunk [,,A 6-a Tabara noastrd de lucru”], in Ifjui Erdély, 22, 1943,
nr. 5, p. 68.

* Vezi statistica acestora: VII. Munkatdborunk [,,A 7-a Tabédra noastra de lucru”], in Ifjii Erdély, 23, 1944,
nr. 5, p. 67.

“ Nagy Olga, op. cit., p. 1763.
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Culegeri etnografice in cadrul cercetisiei maghiare din Transilvania
(1910-1948)

Miscarea cercetasiei reprezinta o forma de educatie a tineretului, cu caracter
voluntar si apolitic, intemeiata pe principii morale de inspiratie religioasd si orientata
spre cultivarea unei relatii stranse cu mediul natural. Ea a fost fondata in 1907 in Anglia
de Lordul Robert Baden-Powell (1857-1941).* Cercetasia din Ungaria este definita de
Kiss Istvan Géza astfel: o miscare si o organizatie de tineret paramilitara, a cdrei baza era
constituita de legile cercetdsesti intemeiate pe principii umaniste si morale religioase,
dar care - cu exceptia unor trupe - incepand din anii 1930 a integrat si spiritul iredentist
si militarist al epocii.* In Ungaria, primele trupe de cercetasi s-au format in 1910, iar
Asociatia Cercetasilor Maghiari a fost infiintatd in decembrie 1912.* (Prima trupd romana
de cercetasi s-a format in 1913, iar Asociatia Cercetasilor din Roménia in 1914.)*® Prima
trupa din Transilvania a fost infiintatd la Odorheiu Secuiesc, in 1911, de Sebess Jozsef.
Pand in 1920, in Transilvania existau trupe de cercetasi in orasele Arad, Deva, Fagaras,
Cluj, Targu Mures, Oradea, Orsova, Resita, Satu Mare, Odorheiu Secuiesc si Timisoara.”
In cadrul miscirii maghiare de cercetasi s-a manifestat un interes puternic fati de cultura
populara, dezvoltandu-se forme specifice de culegere etnografica — dar acestea au luat
amploare abia dupd incheierea Primului Razboi Mondial.

Dupa Primul Razboi Mondial, miscarea cercetdsiei maghiare a capatat trasaturi
tot mai puternic nationale, iar in urma activitatii lui Kardcsony Sandor* s-a raspandit
si asa-numita ,,cercetasia regds’. (Cuvantul ,,regds” poate fi interpretat ca ,,incantator,
stiutorul de povesti, legende, mituri”; cuvantul maghiar ,,rege” a fost denumirea
cuprinzatoare pentru povesti, legende si mituri in secolul al XIX-lea.)’' Aceasta reprezenta
un fel de ,,cercetdsie rurald’, in cadrul cdreia cercetasii intrau in contact direct cu traditiile
populare: un element central al programului taberelor de cercetasi era cantarea cantecelor
populare, cunoasterea si punerea in cantec a taranilor din satele invecinate, jocurile
comune cu copiii taranilor - iar ,,cercetasia regos” a inclus ca parte esentiala si activitatile
de culegere etnograficd. Pentru Karacsony, un sprijin intelectual I-a constituit monografia
lui Bartdk Béla, A magyar népdal [,,Cantecul popular maghiar”] (1924), dar si publicatia
intitulatd Nagyszalontai gytités [,,Culegerea din Salonta”] alcatuitd din materiale culese de
elevi-culegatori, si publicata in seria Magyar Népkoltési Gyiijtemény [,Colectia de Poezie
Populara Maghiard”] de Szendrey Zsigmond in 1924. Cercetésia regds a inceput sd se
raspandeascd in anii 1924-1925, insd primul apel programatic a aparut abia in 1928, in

* Virag A., op. cit., p. 13.

% Kiss I. G., Cserkészet [,,Cercetasie”], in Magyarorszdg a mdsodik vildghdboriiban (ed. Sipos P.), Budapest,
1997, p. 161.

Y Virag A., op. cit., p. 18-19.

* Barddcz Cs., Cserkészmozgalom Erdélyben..., p. 268.

¥ Bardocz Cs., Az erdélyi magyar cserkészet torténete..., p. 323.

%0 Karacsony Sandor (1891-1952), intre 1923 si 1930 co-presedinte al Asociatiei Cercetasilor Maghiari, iar
intre 1946 si 1948 presedinte al Asociatiei Cercetasilor Baieti Maghiari. Téth A., op. cit., p. 100.

51 Mikos Eva, Orbdn Baldzs regéinek utéélete [ ,Viata ulterioara a legendelor lui Orban Balazs”], in Kriza Jdnos
Néprajzi Tdrsasdg Evkonyve 27. Kutatdstorténeti, -szemléleti és -modszertani tanulmdnyok (eds. Keszeg V.,
Szakal Anna), Kolozsvar, 2019, p. 229-230.
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paginile revistei Magyar Ifjiisdg.>* Pentru a clarifica esenta cercetésiei regés, Karacsony
a organizat in 1930 un curs de instruire si a publicat brosura Regos Kadté [,,Catehismul
Reg6s”] (1930). Desigur, problema definirii cercetésiei regos a fost tematizata si in paginile
revistelor de cercetdsie. Astfel, in 1930, revista Vezetdk Lapja sublinia necesitatea pregatirii
profesionale a ,,regos”-ilor si ii indruma pe cei interesati catre articolele publicate inca
din 1920 in Néptanitok Lapja, semnate de Herrmann Antal, Solymossy Sandor, Gyorfty
Istvan, Visky Karoly si Szendrey Zsigmond.* Primele cercetari de teren ale cercetasilor
regds in satele maghiare s-au organizat in acei ani, incepand din 1929-1930.>* Prima
lucrare sociografica elaborata de cercetasi a aparut in 1936 (monografia satului Kemse).
In perioada 1939-1944, cercetdsia regds s-a institutionalizat: prin implicarea etnografului
Morvay Péter (1909-1994),” cercetasii s-au integrat in activitatea Institutului de Cercetari
Regionale si Etnografice, iar in cadrul Asociatiei Cercetasilor Maghiari a fost creat
,Ordinul Regos”™ Membrii acesteia erau cercetasii regos, in randurile cdrora putea intra
orice cercetas de peste 15 ani care trecuse proba regds. In timpul deplasarilor pe teren
de culegere etnografici, cercetasii regds tineau un jurnal regds. Incepand cu anul 1940,
comandantul lor a fost Morvay Péter. Epoca de apogeu a acestei forme de cercetdsie regos
se situeaza in perioada 1939-1944.%

Dupa tratatul de la Trianon, trupele de cercetasi maghiari din Transilvania au
devenit membre ale Asociatiei Cercetasilor din Romania, insa in functionarea, traditiile
si spiritul sau, cercetdsia maghiara transilvaneand a continuat sa semene mult mai mult
cu cea maghiard, cdci legitura cu miscarea din Ungaria nu s-a intrerupt. Dupa rdzboi,
reorganizarea cercetdsiei maghiare a inceput in urma hotérarii din 1921 a Eparhiei
Reformate din Transilvania, insa nu intr-un mod coordonat: formatiunile reformate si cele
catolice functionau separat, desi centrul ambelor misciri era la Cluj.” In 1927, miscarea
catolica, iar din 1930 si cea reformati, si-au luat avant. In Transilvania, pe 1ang cercetisia
elevilor, din 1929 a existat si cercetasia ucenicilor, dar aceasta s-a dovedit o organizatie
mai putin functionala. Echipele maghiare transilvinene au participat succesiv la toate
taberele mari din tara (1930, 1932, 1934, 1936), mentinand totodata legitura cu miscarea
din Ungaria. Periodicul miscarii reformate a fost revista Ifjii Erdély (1923-1944), iar al
catolicilor, Jébardt (1925-1940) si Tdbortiiz (1929-1938). Sfarsitul cercetdsiei din Romania
a fost marcat de decretul adoptat la 24 ianuarie 1937, care a desfiintat miscarea. Pentru
trupele de cercetasi maghiari din Transilvania a urmat insa o a doua etapa, in perioada
1940-1944, din nou sub autoritate maghiara, in cadrul Asociatiei Cercetasilor Maghiari.
In acesti patru ani, miscarea cercetiseasca din Transilvania de Nord a cunoscut perioada

2 Despre miscarea ,,regos” din Felvidék (astazi pe teritoriul Slovaciei), sau despre miscarea ,,Sarld”, organizatd
paralel cu activitatea lui Karacsony, precum si despre activitatea lui Balogh Edgar, vezi Toth A., op. cit.,
p. 103-107; Vigh K., A felvidéki Sarl6-mozgalom torténete [ ,,Istoria miscarii «Sarlo» din Felvidék”], in Valdsdg,
47,2004, nir. 8, p. 64-72.

> Dénes T., Regolok [Regos-ii], in Vezeték Lapja, 7, 1930, nr. 7-8, p. 184-185.

>t Toth A., op. cit., p. 107-108.

% Morvay Péter a participat la cercetari de teren impreuna cu Kardcsony Sandor incepand din 1922; in anii
’30 a fost student la etnografie al lui Gyorfly Istvan, iar din 1934 a devenit colaborator al Muzeului Etnografic.
Ibidem, p. 110.

% Ibidem, p. 111-113.

%7 Bardocz Cs., Az erdélyi magyar cserkészet torténete..., p. 323-324.
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sa de glorie. Aceasta a doua faza a cercetasiei maghiare din Transilvania s-a incheiat in
martie 1944. Ulterior, miscarea cercetaseasca din Romania a rendscut abia dupd 1989.
In Ungaria, Asociatia Cercetasilor Maghiari a fost desfiintati tot la inceputul regimului
comunist, in 1948.”°

Tineretul din Transilvania a inceput sd se alature conceptului de ,,miscare regos” la
inceputul anilor 1930. Articolul lui Debreczeni Laszl6 prezinta astfel acest fenomen nou:
»Cine sunt reg6s-ii? Pe scurt: elevi, cercetasi entuziasti, veseli, dar constienti de seriozitatea
misiunii lor si pasionati de soarta poporului lor; ei sunt ca niste avanposturi ale orasului
constient de sine si de responsabilitatile sale, mergand in grupuri din sat in sat, studiind
viata si sufletul acestora, precum si conditiile economice si culturale... Acesti regds-i, care
caldtoresc cate patru sau cinci impreuna, deseneaza stalpii portilor, frontoanele caselor,
tot felul de sculpturi si broderii, precum si obiecte populare. Ei noteaza cintece populare,
povesti, legende, ritmuri, balade, denumiri de locuri, vocabularul mestesugarilor, traditii
si obiceiuri. Prin toate acestea, ei fac un serviciu enorm stiintei, deoarece putinii specialisti
instruiti in mod academic care se ocupa de etnografie si viata popularad nu ar putea realiza
toate acestea pe cont propriu, iar materialul adunat astfel poate fi prelucrat mai usor. in
mod natural, regds-ii primesc si o forma de instruire, stiind ca fidelitatea si exactitatea
sunt esentiale, pentru cd doar asa culegerea lor poate avea valoare stiintifica... Aici, in
Transilvania, nu avem reg0s-i, poate nici nu vom avea vreodatd. Dar avem un popor
viu, dinamic, cu traditii bogate... $i chiar dacd nu avem regds-i, avem elevi. Cel care
are un simt al binelui si al datoriei poate desfasura munca utild chiar si fira o structura
organizatd. Chiar dacd nu stie sd deseneze, poate sd scrie: noteaza ceea ce vede si aude
si atrage atentia celor competenti asupra observatiilor sale; isi comunica constatarile si
incearca ceva. Totul este notat asa cum a fost observat, indicAnd locul si sursa. Critica si
ordonarea materialului sunt realizate de maini pricepute. Cel care salveaza traditiile, se
salveaza pe sine insusi.”®

Pe baza surselor disponibile, in Transilvania s-au organizat culegeri regos de la
inceputul anilor 1940. Intre 26 iunie si 2 iulie 1941 a avut loc o tabara regos la Baciu.®' La
inceputul anilor ’40, stimulata si de rezultatele anterioare ale culegerilor de folclor realizate
de elevi, viata reg6s s-a dezvoltat cu elan si la Salonta, despre care Toth Arnold noteaza:
»elevii au adunat un material urias in vederea realizéirii unei noi editii. In 1944, odati
cu intrarea trupelor sovietice, materialul s-a risipit si a fost distrus.”® Intre 29 martie si
2 aprilie 1942, la Bistrita s-a organizat o altd tabdra regés, unde, printre altii, Kardcsony
Sandor a sustinut o prelegere, iar sub coordonarea lui Janosi Sandor, liderul regos la
nivel de district, au lucrat peste o suta de cercetasi regds. In cadrul acestei tabere, echipa
de cercetasi Koos Ferenc din Reghin a parcurs satele inconjuratoare sub conducerea
lui Kiss Béla, capelan adjunct si comandant de cercetasi.®® Tot in 1942 s-a organizat o

58 Ibidem, p. 326-338.

¥ Toth A., op. cit., p. 115.

% Debreczeni L., Nétafdink [,Cantaretii nostri’], in Ifjui Erdély, 9, 1930, nr. 3, p. 46.
¢ Barddcz Cs., Az erdélyi magyar cserkészet torténete..., p. 333.

2 Toth A., op. cit., p. 113.

8 Barddcz Cs., op. cit., p. 338.
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tabara regos si la Armaseni.® Conform cercetdrilor lui Barddcz Csaba, in aprilie 1942 o
patruld de biciclisti a Colegiului Reformat din Cluj, numita ,,Fecskék” [,,Randunele”], a
desfasurat activitati regos la Copsa Mic4, iar in tabara regos organizatd in decembrie la
Vaida-Camaras, sase cercetasi din acelasi colegiu au invétat ,,arta cercetarii satului si a
meseriei de regos”.®> Scopul taberei mari de cercetasi organizata intre 25 iunie si 10 iulie
1943 a fost descoperirea Térii Calatei (arhitectura, mestesugurile populare, agricultura
etc.).% Barddcz Csaba descrie activitatea cercetasilor care, desi absolvisera liceul, au
ramas implicati in miscare, asa-numitii ,,cercetasi veterani”: ,Taberele mobile de vara
aveau ca scop, pe de o parte, descoperirea poporului si a paméantului din Transilvania,
iar mai departe, implicare intensa si constienta in miscarea de cercetare a vietii satului.
O astfel de tabdra mobila a fost cea din Transilvania din 1932, «calatoriile de observare»
din Moldova si Bucovina din 1934, precum si cercetarile de sat din 1936 si 1937, pentru
care s-au facut pregatiri preliminare serioase.””

Culegeri etnografice in activitatea personalitatilor Societatii Carpatine
Ardelene (1891-1948)

Societatea Carpatina Ardeleana (initial denumitd Erdélyrészi, apoi Erdélyi Karpat
Egyestilet, cunoscuta sub acronimul EKE), fondata in 1891, a desfasurat o activitate
complexa: a ridicat cabane montane, a marcat trasee turistice, a organizat regulat drumetii
si excursii cicliste, a sprijinit dezvoltarea bailor si a sporturilor de iarnd din Transilvania,
a desfasurat propaganda turistica, dar totodatd, a constituit si un avanpost al etnografiei
epocii. Istoria societdtii s-a intretesut pe multiple planuri cu istoria etnografiei: primul
profesor de etnografie din Ungaria a fost numit la propunerea societétii (Herrmann Antal,
la Universitatea din Cluj in 1898); EKE a fondat muzeul etnografic al Clujului, ,, Muzeul
Carpatin” (1902), care a functionat sub conducerea lui Herrmann pana in 1918; tot EKE
a publicat prima revista de etnografie in limba maghiara din Transilvania, un supliment
etnografic al revistei dedicate drumetiei, balneologiei si etnografiei, Erdély (1892) -
suplimentul a fost intitulat Erdély Népei [,,Popoarele Transilvaniei’] (1898-1902) si a
aparut sub redactia si cu contributia lui Herrmann.

Herrmann a jucat un rol central in institutionalizarea etnologiei maghiare: el a
initiat primul jurnal de etnologie din Ungaria (Ethnologische Mitteilungen aus Ungarn),
iar in 1889, tot la initiativa sa, a fost infiintata Societatea Etnografica din Ungaria (ulterior
Societatea Etnografica Maghiara). La Cluj, Buda si Szeged, el a instruit o generatie de
cercetdtori care, lucrand ulterior in institutii de prestigiu, au definit directia etnologiei
secolului XX - printre acestia numarandu-se Gyorfly Istvan,® Viski Karoly,* Solymossy

¢ Toth A., op. cit.,, p. 113.

% Bardocz Cs., Cserkészmozgalom Erdélyben..., p. 281-282.

5 Ibidem, p. 283.

7 Bardocz Cs., Az erdélyi magyar cserkészet torténete..., p. 294.

8 Gyorfly Istvan (1884-1939) a fost, incepand cu 1934, primul profesor titular de etnografie la Universitatea
din Budapesta.

% Viski Karoly (1883-1945) a fost primul profesor de etnografie al Universitatii din Cluj in perioada 1940-1941.
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Sandor,” Balint Sandor, Szendrey Zsigmond,”* dar si multi altii, precum Tulogdy Janos,
Roska Mérton sau Romulus Vuia. In 1919, instruirea universitara etnografica de la Cluj
s-a mutat impreuna cu Herrmann la Szeged, astfel cd intre 1921-1940 predarea etnografiei
a fost suspendata la Cluj. Dupa reluarea activitatii, intre 1940-1941 a predat Viski Karoly,
intre 1941-1943 K. Kovécs Laszl6 ca profesor suplinitor, apoi intre 1943-1948 Gunda
Béla, care ulterior, dupa desfiintarea specializérii de la Cluj, si-a continuat activitatea
incepand cu 1949 la Debrecen.”

In acest context, este important sd se arate mai intai cum insusi Herrmann Antal a
fost convins de necesitatea sensibilizérii tineretului fata de etnografie in cadrul miscarii de
»turism”/drumetie si al excursiilor scolare, tot mai raspandite in intreaga tara la sfarsitul
secolului XIX. In numarul 1895 al Néptaniték Lapja, Herrmann sublinia importanta
cunostintelor etnografice dobandite in cadrul excursiilor scolare: ,,Sa auda vorbele
poporului, dialectul viu, cantecele si povestile; sd vadd munca, obiceiurile si traditiile
sale. Elevul sa dobandeasca, prin experienta directd, o intelegere realista a propriului
sdu popor.... Nu este suficient, de exemplu, ca botanica si zoologia sa fie predate, pe cat
posibil, prin observatie directd, in naturd, adica in cadrul excursiilor scolare. Ar fi foarte
de dorit ca elevul sa cunoasca nu doar denumirile populare ale creaturilor din regiunea
sa, ci si intrebuintarea lor, precum si obiceiurile, credintele si traditiile pe care oamenii
le leagd de aceste obiecte naturale” In viziunea lui Herrmann, excursia scolara oferd
oportunitatea descoperirii reale a diferitelor etnii si, astfel, se poate realiza convietuirea
pasnicd a popoarelor, ,,[t]rebuie sd se facd simtitd si cunoscuta deja in scoald influenta
pacificatoare si unificatoare a etnografiei””* Idei similare pot fi regasite si in alte discursuri
ale perioadei.”

Merza Gyula (1861-1943) a fost armenolog si muzeolog, cercetator al folclorului
armean din Transilvania si membru fondator al EKE; in 1892 a fost ales secretar al EKE;
incepind din 1894, timp de peste trei decenii, a indeplinit functia de casier sef al EKE; a
fost primul presedinte al comisiei externe infiintate de EKE in februarie 1898; intre 1903
$i 1908 a fost redactor al revistei Erdély; de asemenea, a administrat muzeul de etnografie
al EKE si, in 1942 a fost ales presedinte onorific al EKE. In articolul sau A néprajz turista
szempontbdl [,Etnografia din perspectiva turistului’] (1905), Merza isi exprima pozitia
astfel: ,,Caci adevaratul turist [drumet] nu cutreierd doar pentru a se bucura de frumusetile

70 Solymossy Sandor (1864-1945) a fost unul dintre cei mai importanti folcloristi ai epocii, vicepresedinte al
Societatii Etnografice Maghiare si, din 1929, primul conducator al primei catedre de etnografie din Ungaria.
7! Szendrey Zsigmond (1879-1943), a fost conducatorul culegerilor realizate de elevi in Salonta (1912-1918),
in cadrul culegerilor legate si de organizatia Folklore Fellows. Asociatia internationald a cercetatorilor de
folclor s-a infiintat in 1907 la Helsinki, sub denumirea de Folklore Fellows. Societatea Etnografica Maghiara
aaderat la aceastd organizatie in anul 1908.

72 Keszeg V., Kisebbségben Romdnidban: a kultira és a kultirakutatds 1ij kontextusban..., p. 157-159; Idem,
Néprajzoktatds torténete és intézményei [, Istoria si institutiile predarii etnografiei’], online: https://lexikon.
adatbank.ro/mobil/tematikus/szocikk.php?id=51 [16.08.2025].

73 Herrmann A., Iskolai kirdnduldsok [ ,Excursii scolare”], in Néptanitok Lapja, 28, 1895, nr. 40, p. 370-371;
nr. 41, p. 379.

7 De exemplu: Ekefalvi, Az iskolai kirdnduldsok haszna [ ,,Jmportanta excursiilor scolare”], in Erdély, 9, 1900,
nr. 7-8, p. 72; Horvéath K., Nagy Jozsef: A tanulmdnyi kirdanduldsok szervezésérdl | recenzi6) [Nagy J., Despre
organizarea excursiilor de studiu | recenzie)], in Magyar Pedagdgia, 20, 1911, nr. 4, p. 240-241.
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peisajului, ci strabate drumuri si pentru a studia oamenii, a observa lumea lor de gandire
si activitdtile lor, sentimentele manifestate in bucurie si tristete, poeziile si obiceiurile
lor, incercand sa coreleze toate acestea cu particularitétile zonei incét sa obtind folos
pentru sine si, indirect, pentru altii.... Desigur, nu toata lumea are talentul de a fructifica
abilitatile observatorului in domeniul folclorului sau etnografiei materiale, insd, cu o
ghidare adecvatd, printre turisti [drumeti] se gaseste intotdeauna cineva care poate
contribui eficient la culegerea materialului””® Cativa ani inainte de moarte, in 1937,
Merza a revenit asupra acestui subiect in articolul sdu Gyiijtsiink néplegenddkat! [,,Sa
culegem legende populare!”], publicat in ziarul Aranyosvidék: ,, Atragem atentia celor
interesati asupra culegerii folcloristice, care apartine domeniului etnografiei spirituale.
In primul rand, turistii [drumetii] sunt cei care cultivd in mod constient cultul naturii si,
datoritd frecventelor contacte cu oamenii din sate, sunt foarte potriviti atat pentru studiul
etnografiei materiale, cét si al celei spirituale.””®

Lucrarea intitulata A turistasdg kézikonyve [,Manualul turismului/drumetiei”],
redactatd de Reichart Géza, cu contributia celor mai importanti autori specializati in
Lturism” ai vremii, a aparut in 1927. In aceasta publicatie, relatia dintre ,,turism” si stiinta,
respectiv culegerea stiintifica, este tratatd de Cholnoky Jend; problematica excursiilor
scolare este abordatd de Karl Janos; subiectul ghidurilor turistice de Thirring Gusztav; iar
lucrarea include, de asemenea, si ,,aforismele frapante de turism’, adica de drumetie ale
lui Herrmann Antal. In acest volum, Vigyazé Jnos (1888-1962) defineste conceptele de
Hturism” si , turismul elevilor”. Conform formulérii sale, ,,turismul’, in sens restrans, este
acea activitate recreativd desfasurata in naturd, cu rol de intérire fizica, ,,al cirei element
esential este mersul pe jos, intr-un mod organizat: adica vizitarea, pe baza unui program
de excursii prestabilit (de o zi sau pentru perioade mai lungi), a anumitor locuri (regiuni),
din dragoste pentru natura, din motive de sdnatate si pentru recreere, fara niciun fel
de constrangere, predominant prin drumetie.””” Prin comparatie, ,,turismul elevilor”
inseamna ,,drumetia elevilor; deja mai mult sau mai putin un turism veritabil [drumetie
veritabild], insd constd intr-o nuanté de diferentd, care rezida nu doar in faptul ca este
practicat exclusiv de tineretul scolar, ci si in aceea cd, de regula, dobandirea de cunostinte,
deci scopul de studiu, se impleteste cu simpla activitate turistica [activitatea drumetiei]
de recreere si de intarire fizica”’®

In paginile publicatiei din 1927, Cholnoky Jen, care in anii premergatori Primului
Réazboi Mondial a fost presedinte al EKE, abordeaza intr-un subcapitol separat modul
in care acest ,,turism” poate servi diferitelor stiinte, printre altele si etnografiei: ,,Turistii
[drumetii] pot oferi un serviciu foarte util prin culegerea de obiecte etnografice si date
privind spiritul popular (date folcloristice).... In mediul rural, putem petrece timpul
foarte folositor daca cerem povestitorului satului - céci de obicei existd unul - sd spuna

> Merza Gy., A néprajz turista szempontbdl [,Etnografia din perspectiva turistului’], in Erdély, 14, 1905,
nr. 9-10, p. 129-130.

¢ Merza Gy., Gyiijtstink néplegenddkat! [,,Sa culegem legende populare!”], in Aranyosvidék, 47, 1937,
nr. 13, p. 3.

77 Vigyazo J., A turistasdg fogalma és jelentésége [,Conceptul si importanta drumetiei”], in A turistasdg
kézikonyve. A M. Kir. Testnevelési Féiskola tankonyve (ed. Reichart G.), Budapest, 1927, p. 10.

78 Ibidem, p. 12.
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o poveste. Mai ales cel care stapaneste bine stenografia sa-si noteze povestea cu mare
atentie.... In afara de povestitor, regdsii, cAntaretii, creatori de versuri si fauritorii de glume
sunt de asemenea foarte interesanti.... Superstitiile, obiceiurile, observatiile meteorologice
pot fi notate si trimise colectiv Departamentului de Etnografie al Muzeului National”
Exprimarea se incheie cu gdndul lui Herrmann Antal: ,,Etnografia este cea mai interesanta
floare de pe marginea drumului turistului [drumetului] treaz la minte””

in aceeasi perioada, in 1923, Orosz Endre (1871-1945), arheolog, etnograf si
muzeolog, redactor al revistei Erdély intre 1930-1933 si custode al muzeului etnografic
al EKE, a publicat o serie de articole in paginile revistei Tanitok Lapja pentru a sprijini
culegerea materialelor etnografice de citre invatdtori si elevi: ,,Cine ar putea fi mai calificat
pentru aceastd culegere [etnografica] decat preotii si invatétorii, cei care se ocupd de
ingrijirea sufletului poporului.... Asociati excelenti in aceastd munca pot fi elevii de liceu
si studentii in formare pedagogica care raman acasd in timpul vacantei de var4, ale caror
suflete tinere, sensibile la tot ce este frumos si bun, vor descoperi o activitate interesantd
si nobila in salvarea etnografiei poporului lor, pe cale de disparitie. Nu trebuie sa se
creada cd doar specialistii pot culege; si amatorii pot oferi servicii nepretuite stiintei.”®
Titlurile seriei sale de articole au fost: ,Despre importanta nationala a etnografiei’,
»Obiectul si clasificarea stiintelor etnografice’, ,,Despre obiectele culegerilor etnografice”,
»Despre locurile culegerilor etnografice”, ,,Despre metodele culegerii etnografice”,
»Despre muzeele etnografice” si ,Despre literatura etnografica”*' Aceste scrieri prezintd
in detaliu metodele si teoriile recomandate pentru culegerea materialului etnografic in
acea perioada. Ca parte a activitatii sale de popularizare a cunostintelor etnografice si
muzeologice, in 1928 a publicat in revista Ifju Erdély si o prezentare ilustrata a Muzeului
Carpatin al EKE.*

In 1936, Szab6 T. Attila a publicat in revista Erdély un apel pentru culegerea
toponimelor; in anii urmatori, el a fost unul dintre evaluatorii lucrarilor realizate in
urma ,taberelor de lucru” si a culegerilor efectuate de elevi, organizate de revista Ifjii
Erdély, iar in 1938 a devenit si redactor al revistei Erdély a Societitii Carpatine Ardelene.
Apelul siu privind culegerea toponimelor suna astfel: ,,In primul rand, deci, pot sa se

7 Cholnoky J., Mit és hogyan kell a turistdnak gyiijtenie? [,,Ce si cum trebuie cules de cétre turist/drumet”],
in A turistasdg kézikonyve. .., p. 153-155.

% Orosz E., A néprajz nemzeti fontossdgdrol [ ,Despre importanta nationald a etnografiei’], in Taniték Lapja,
4,1924, nr. 8, p. 59.

8 Orosz E., A néprajzi tudomdnyok tdrgya és felosztdsa [,,Obiectul si clasificarea stiintelor etnografice”],
in Taniték Lapja, 4, 1924, nr. 9, p. 6-67; Idem, A néprajzi gytijtés tdrgyairdl [,Despre obiectele culegerilor
etnografice”], in Taniték Lapja, 4, 1924, nr. 10, p. 74-76; Idem, A néprajzi gyiijtés helyeirdl [ ,,Despre locurile
culegerilor etnografice”], in Taniték Lapja, 4, 1924, nr. 11, p. 82-83; Idem, A néprajzi gyiijtés modjairdl
[,Despre metodele culegerii etnografice”], in Tanitok Lapja, 4, 1924, nr. 12, p. 90-92; Idem, A néprajzi
miuizeumokrol [,Despre muzeele etnografice”], in Taniték Lapja, 4, 1924, nr. 13, p. 98-100; Idem, A néprajzi
irodalomrél [,Despre literatura etnografica’], in Tanitok Lapja, 4, 1924, nr. 14, p. 106-108. Autorul a continuat
sa publice articole in revista si deja atunci planuia sa publice articole referitoare la excursii scolare si la
cercetasie (Gyerkes M., Orosz Endre Kvir [,,Orosz Endre, Cluj”], in Taniték Lapja, 4, 1924, nr. 15, p. 119).
Din pdcate, in prezent nu am acces la numerele revistei dupa 1924.

82 Orosz E., A Kdrpdt-Muzeum Jubileuma [,,Jubileul Muzeului Carpatin’], in Ifjui Erdély, 6, 1928, nr. 5,
p. 89-90; nr. 6, p. 112-113.
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ocupe de culegerea toponimelor cei care pleacd in sate sau excursionistii urbani, dar apoi
de la intelighentia satului (preot, invatator, teolog, student la pedagogie, elev, proprietar
de pamant etc.) ne putem astepta la imbogdtirea materialului toponimic.... 9. Trebuie sd
se consemneze obiceiul popular, legenda sau superstitia legata de localitate. 10. Trebuie
facutd o incercare de a stabili semnificatia si originea denumirii locale, pe baza limbii
populare.... Explicatia populara, oricat de putin probabila ar parea, trebuie de asemenea
consemnata.”® Ca exemplu practic pentru ghidul identificat aici, Szabd T. Attila a publicat
in 1937 in paginile revistei toponimele culese de la Dej.** In acelasi numar al revistei a
fost publicat si apelul revistei Magyar Nyelvér pentru culegerea denumirilor populare ale
plantelor si animalelor.®

In acelasi an, Briill Eménuel (1884-1951), profesor, bibliotecar si lider de cercetasi
al Colegiului Reformat, frecvent partener de excursii al lui Tulogdy Janos, a publicat in
paginile revistei varianta scrisd a prelegerii sustinute in fata elevilor din Cluj. In aceasta,
pe de o parte, el face referire la ,miscarea de purificare a limbii” care avea loc in acei ani,
ce incuraja folosirea termenilor ,,drumet” si ,drumetie” in locul cuvintelor ,turist” si
»turism’, iar pe de alta parte, incuraja culegerea bunurilor de limbé populara de catre
iubitorii de naturd: ,Drumetul strabate multe regiuni... Ar putea fi cel mai potrivit sa
noteze limba si obiceiurile poporului, devenind astfel un demn cultivator al etnografiei
si folclorului.... Exista un mic segment al societatii care ar putea contribui si mai eficient
la aceastd activitate decat drumetul insusi... preoti, invétatori, notari... si, nu in ultimul
rand, studenti de liceu si universitate care au crescut in mediul rural si se intorc din cdnd
in cand acolo” In continuare, autorul trateaza cazul culegerii denumirilor populare ale
plantelor, adica cazul etnobotanicii.®

Asa cum s-a mentionat anterior, in 1938, colectivul de redactare a revistei Erdély
a sprijinit, cu materiale, un numadr al revistei Ifjii Erdély. Printre acestea se numara si
textul lui Banyai Janos (1886-1971), care incuraja tineretul, printr-un apel, sd culeaga
toponime: ,,Ce serviciu folositor ar presta acei excursionisti care si-ar lega intalnirile cu
localnicii, combinate cu o mica pauza, de cercetarea acestor toponime si ar nota succint
rezultatul discutiilor lor, publicAndu-1 in paginile revistelor pentru turism [drumetie]
(sau in alte locuri).”¥

Totusi, dupa incheierea Primului Rdzboi Mondial, cel mai important sustinator
al excursiilor/drumetiilor scolare si al cercetasiei abia raspandite in Transilvania a fost,
probabil, Tulogdy Janos (1891-1979), care, inainte de schimbarile din 1919-1920, a
studiat geografia cu Cholnoky Jend si etnografia cu Herrmann Antal la Cluj, si care, in
perioada interbelicd, a avut un rol activ in conducerea EKE (ca secretar, vicepresedinte

8 Szabo T. A., Gyiijtsiink helyneveket [,,Sa culegem toponime”], in Transzilvdnia [= Erdély], 33, 1936, nr. 9-10,
p. 53-55. Szabd T. Attila (1906-1987) a fost lingvist si cercetdtor de folclor; fiul sau, Szabd T. E. A. (1941-),
biolog, a fost unul dintre initiatorii si organizatorii culegerilor intitulate Ezerjofii din perioada socialista;
nepoata primului este Szabo T. Anna, poeta (1972-).

8 Idem, Dés helynevei [,Toponimele Dejului’], in Erdély, 34, 1937, nr. 9-10, p. 83-86.

8 Kérelem népies novény- és dllatnevek gyiijtésére [,Solicitare pentru culegerea numelor populare de plante
si animale”], in Erdély, 34,1937, nr. 9-10, p. 86-87.

8 Brull E., Természetjdrds és nyelvtudomdny [,Drumetie silingvisticd’], in Transzilvdnia [= Erdély], 33, 1936,
nr. 11-12, p. 78-80.

% Banyai J., op. cit., p. 73.
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si presedinte de sectie), fiind totodata redactor si colaborator al revistei Erdély. Din
scrierile sale se poate urmdri cum erau privite in anii 1920-1940 excursiile scolare silocul
etnografiei si al culegerilor etnografice in cadrul acestora.

In 1923, Tulogdy Jénos, profesor la Colegiul Reformat din Cluj, a publicat in
paginile revistei Reformdtus Szemle un articol intitulat Tervezet iskolai kirdnduldsokhoz
[»Plan pentru excursii scolare”]. Textul sdu a fost precedat de articolele colegului sdu,
profesorul Nagy Jend (1916-1996).% Tulogdy si-a formulat propunerile de traseu pe
baza experientei sale proprii de excursii, abordand si problema excursiilor cu accent
etnografic: ,,Am avut grija ca [in traseele propuse] sa fie incluse si regiunile de importanta
etnograficd ... unde si se petreaci mai multe zile pentru studii etnografice”® In aprilie
1928, Tulogdy a sustinut o prelegere despre excursiile scolare la Adunarea Generald a
Naturalistilor din Roménia.” In 1929, a publicat lucrarea Turistdk és cserkészek konyve
[Cartea turistilor (drumetilor) si cercetasilor’], bazandu-se in mare masura pe cartea
lui Reichart Géza din 1927.%! In cadrul acestei lucriri, el abordeazi si excursiile cu scop
etnografic: ,,Partea oricarei excursii petrecuta in sate poate si trebuie sé fie folositd pentru
culegeri si observatii etnografice. Este un aspect de mare importantd, deoarece baietii din
oras invatd sd cunoascad si sd aprecieze munca grea a tranilor, descopera imbracamintea
si obiceiurile lor. Baietii care locuiesc in sate trebuie incurajati sa culeaga traditii orale,
cantece populare, jocuri, iar elevii din clasele superioare, eventual, particularitdtile
lingvistice ale vorbirii lor si, eventual, obiecte de artizanat de interes etnografic pentru
muzeul etnografic ce ar putea fi amenajat in scoald ...

Importanta lui Tulogdy reiese din faptul cd el a intocmit si a prezentat prelegerea
privind ,turismul” general [drumetia generala] si conducerea excursiilor in cadrul
seminarului pentru ghizi de drumetii organizat de Societatea Carpatina Ardeleana in
1932, bazandu-se in mare masuri pe materialul din publicatiile mentionate anterior. In
cadrul cursului, el a abordat si problematica drumetiei si a culegerii stiintifice, incluzand
aici si culegerile etnografice.” In aceastd perioadd, Tulogdy a devenit tot mai activ in cadrul
Societatii Carpatine Ardelene: de la mijlocul anilor 1920 conducea excursii, la inceputul
anilor 1930 sustinea prelegeri, iar in 1930 i s-a propus functia de secretar general al EKE.**

8 Nagy J., Iskolai tanulmdnyi kirdnduldsok [,,Excursii de studiu scolare”], in Reformdtus Szemle, 16, 1923,
nr. 25, p. 243-244; nr. 26, p. 249-250; nr. 27, p. 257-260.

% Tulogdy J., Tervezet iskolai kirdanduldsokhoz [ ,Plan pentru excursii scolare”], in Reformdtus Szemle, 16,1923,
nr. 31, p. 289. Lucrarea a aparut, pe baza autobiografiei lui Tulogdy, si ca editie separatd, iar in anul urmator a
fost publicati si in Taniték Lapja din Odorheiu Secuiesc: Tulogdy J., Iskolai tanulmdnyi kiranduldsok [ ,Excursii
de studiu scolare”], in Taniték Lapja, 4, 1924, nr. 11, p. 83-84; nr. 12, p. 92; nr. 13, p. 100-101.

% Primul Congres al Naturalistilor din Roménia, Cluj, 18-21 aprilie 1928. Nagy A. (red.), Tulogdi Jinos
onéletrajza 1891-1943 kozotti iddszakbdl [,, Autobiografia lui Tulogdi Janos din perioada 1891-1943”], in
Foldrajzi Mizeumi Tanulmdnyok / Papers of the Geographical Museum 19 (ed. Kubassek J.), p. 130. Publicatia
apdrutd in urma acestui congres: Jénos Tulogdi, Excursiuni scolare, in Intdiul Congres National al Naturalistilor
din Romdania, Cluj, 1930, p. 470-473.

! Tulogdy J., Turistdk és cserkészek konyve [,Cartea turistilor/drumetilor si cercetasilor”], Kolozsvar, 1929.
%2 Ibidem, p. 143.

% A turistavezetd tanfolyam tananyaga [ ,Materialul didactic al seminarului pentru ghizi de drumetie”], in
Erdély, 29,1932, nr. 2, p. 40.

% Nagy A., op. cit., p. 131.
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In 1936-1937 a fost, de asemenea, redactor al revistei Erdély/ Transzilvdnia.* In paginile
acesteia a fost publicat in 1936 un ghid metodologic intitulat A néprajzi gytijtés modja
[,Modul de culegere etnografica’], in care scria: ,Turistul [drumetul] poate observa
si poate culege manifestarile vietii spirituale ale poporului, pe care le rezumam sub
denumirea de folclor, si cele referitoare la viata materiald, numite etnografie materiala.”
Lucrarea se incheia astfel: ,,[prin culegerile etnografice realizate in cadrul excursiilor] ne
apropiem mai mult de popor, ceea ce constituie una dintre cele mai importante sarcini
ale turismului [drumetiei] >*

La 4 martie 1945, Societatea Carpatind Ardeleand a trecut printr-o reorganizare
fortata. La sfarsitul acelui an, Tulogdy Janos a publicat in revista societatii Erdélyi Népi
Karpat Egyesiilet [,,Societatea Populara Carpatina Ardeleana”] articolul sau intitulat
A természetjard feladatai falun [, Indatoririle drumetului in mediul rural”]: ,Cel mai
adesea, insa, drumetii se ocupa de studiul etnografiei satelor. Manifestarile exterioare ale
vietii omului, bunurile sale materiale — arhitectura, unelte... si bunurile sale spirituale -
limbaj, scriere, poezie populara, arta populara, jocuri, religie, superstitii, inmormantari
si, in final, raporturile sociale — aratd varietatea aspectelor ce trebuie observate.
In observatiile etnografice, pe langi descrierea exactd, desenul si fotografia sunt de
asemenea importante.... Toate aceste observatii si insemnari vor avea insd valoare doar
daca drumetul insusi le publica, de exemplu in relatarile sale de célatorie, sau dacé datele
sunt puse la dispozitia unui specialist, pentru a deveni cunoscute publicului”” Principiile
culegerii etnografice in cadrul drumetiilor au fost reluate si in publicatia sa ulterioard,
Természetjarok konyve [,,Cartea drumetilor”], aparutd in 1959. La finalul acestei lucrari,
Tulogdy discuta si despre pregatirea drumetilor si a conducétorilor acestora, reiterand
programa prezentata anterior, dar utilizand consecvent termenul operativ ,,drumetie” (de
exemplu: A természetjdrds és a tudomdnyok [,,Drumetia si stiintele”]). Utilizarea expresiei
»drumetie” in locul termenului ,,turism” a inceput sa fie promovata in Transilvania la
mijlocul anilor 1930, printre altii, prin articolele lui Briill Emanuel.

La Crédciunul anului 1945, pe coperta revistei Erdély figura, printre editorii
responsabili, si numele etnografului si pedagogului Vamszer Géza (1896-1976). Intre
1929 si 1941 a predat la Miercurea Ciug, iar in 1931, la initiativa sa, s-a infiintat Sectia
Tinutului Ciuc a Societitii Carpatine Ardelene. In 1941, odati cu plecarea sa din oras,
a fost ales presedinte onorific pe viata al acestei sectii.”” Intr-o retrospectiva publicata in
2003, astfel si-a amintit anii petrecuti la Miercurea Ciuc: ,,Deoarece majoritatea elevilor
erau din satele inconjurétoare, adesea le puneam hartie si creion in méana si le adresam

% In 1936, intregul volum 33, iar in 1937 primele patru numere ale volumului 34 au fost tiparite sub titlul
Transzilvdnia, insd incepand cu numerele 5-6 pe coperta a revenit din nou titlul principal Erdély.

% Tulogdy J., A néprajzi gyiijtés médjai [ ,Metodele culegerii etnografice”], in Transzilvdnia [= Erdély], 38,
1936, nr. 1-6, p. 18.

°7 Tulogdy J., A természetjdrdk feladata falun [,Indatoririle drumetului in mediul rural”’], in Erdély, 42, 1945,
nr. 1-8, p. 104-105.

% La acel moment isi folosea deja numele de familie intr-o altd formad de scriere: Tulogdi J., Természetjdrok
konyve [,Cartea drumetilor”], Bukarest, 1959, p. 219.

% Az Erdélyi Kdrpat Egyesiilet Csikszéki Osztalydnak 1941. évi kozgyiilése [,,Adunarea generald din 1941 a
Sectiei Ciuc a Societatii Carpatine Ardelene”], in Erdély, 38, 1941, nr. 9, p. 138-139.
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una-doua intrebari legate de obiceiurile locale. Astfel nu doar ca adunam date etnografice
pentru mine, dar ii obisnuiam si pe ei sd inteleaga cd informatiile care pentru ei pareau
naturale i nesemnificative sunt, de fapt, importante pentru studiul etnografiei si merita
atentie. Am procedat la fel si in cadrul Asociatiei Turistilor din Ciuc, infiintatd in 1930,
al cdrei presedinte am fost. Adesea organizam excursii de lucru”'®°

Societatea Populara Carpatind Ardeleand a functionat pand la 1 aprilie 1948, cand
a fost absorbitd de Oficiul National de Turism (ONT). Reactivarea societitii a avut loc
abia dupd 1989.

Concluzii

Apelurile pentru culegeri etnografice identificate in revista Ifjii Erdély, precum si
raspunsurile pe care tineretul le-a oferit acestora, clarificd faptul ca in perioadele cuprinse
intre 1921 si 1948 s-au realizat cercetdri etnografice implicand participarea tinerilor,
cercetdri care — daca reusim sd le identificim si sa le valorificim - constituie si astazi surse
etnografice relevante, atat materiale, cat si spirituale, pentru studiul etnologic. Totusi,
evaluarea acestor culegeri etnografice riméane in mare parte de realizat. In demersul
de identificare a culegerilor etnografice realizate de elevi, este necesar sa se verifice
sistematic literatura de revista pentru tineret (si nu numai) a epocii: Pdsztortiiz (1921-
1944), Erdélyi Fiatalok (1930-1940), Falvak Népe (1932-1933), Erdélyi Magyar Lanyok
(1920-1927), Jébardt (1925-1940), Tabortiiz (1929-1938), Erdélyi Iskola (1933-1944),
Székelység (1931-1944) etc. Pe langd acestea, desigur, trebuie luate in considerare si alte
surse: de exemplu, Arhiva Etnologica a Muzeului de Etnografie din Budapesta péstreaza
numeroase materiale etnografice culese de elevii transilvineni in anii 1930. In legitura cu
»taberele de lucru” organizate de Ifjii Erdély, trebuie subliniat ca s-a desfasurat un tip de
activitate de culegere si cercetare etnografica care 1) a implicat copii si adolescenti, 2) s-a
desfasurat preponderent in cadrul institutiilor scolare, 3) a fost organizata cu participarea
specialistilor, 4) s-a sprijinit pe activitatea corpului didactic si pe puterea de comunicare
a presei pentru tineret, 5) a functionat in cadrul unor competitii, 6) si, in perioada 1938-
1944, s-a conturat ca o miscare la scara transilvineana. Astfel, ,,modelul” care, ulterior, in
perioada socialistd, a generat numeroase culegeri etnografice realizate de elevi, era deja
functional si in perioada interbelica.

Dupa aparitia sa in Ungaria, in anii 1910, cercetidsia - sau diversele sale interpretari
—a fost prezentatd publicului prin intermediul numeroaselor reviste pedagogice, pentru
tineret si turistice, dar si prin articole publicate in diverse anuare scolare. In cadrul acestei
miscari de cercetasie, ramane de verificat, ce fel de culegeri etnografice au fost efectiv
realizate in Transilvania si in ce mdsurd ,,cercetdsia regds” a prins raddcini aici. Datorita
lucrarii lui Bard6cz Csaba, avem acum o perspectivd mai apropiatd asupra istoriei unor
echipe de cercetasi din Cluj, insa aceasta nu este suficientd pentru evaluarea aportului

1 Vamszer G., Néprajzi, népmiivészeti, miizeumi és hdziipari mozgalmak Csikban a két hdborii kozott
[, Misciéri etnografice, de arta populard, muzeale si de mestesuguri in Ciuc intre cele doua razboaie”], in
Miivelédés, 56, 2003, nr. 6-9, p. 124-127.
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stiintific al culegerilor efectuate in cadrul cercetasiei transilvanene. Printr-o cercetare
istorica sistematica a echipelor de cercetasi din Transilvania, pot iesi la iveald jurnale ale
cercetasilor care contin materiale etnografice relevante. In aceasta activitate, pe lingi
documentele arhivistice, o sursa importanta pot constitui si publicatiile scolare, anuarele
scolare, precum si literatura de revista a vremii.'”!

Materialele-sursd analizate aratd cd Societatea Carpatind Ardeleana - institutia
care coordona miscarea turistilor si drumetiilor din Transilvania - si, mai precis,
redactorii, colaboratorii si contributorii revistei acesteia, Erdély/Transzilvania (printre
care Herrmann Antal, Merza Gyula, Cholnoky Jend, Orosz Endre, Tulogdy Janos, Briill
Emanuel, Szabd T. Attila, Banyai Janos, Vamszer Géza si, foarte probabil, si alti autori),
au incurajat in mod repetat, in perioada 1921-1948, dar si anterior, prin intermediul
diverselor publicatii (reviste pedagogice, publicatii turistice etc.), tineretul si adultii
implicati in turism/drumetii sa desfasoare activitati de culegere etnografica, cu accent
pe domenii variate: lingvistica populard, etnobotanicd, toponimie, folclor si etnografie
materiala. Astfel, in literatura de turism/drumetie a vremii, in relatarile de excursii si in
arhivele Societdtii Carpatine Ardelene, putem presupune in mod legitim existenta unor
continuturi etnografice.

Sursele analizate arata clar cd problemele educatiei, ale excursiilor scolare, ale
turismului si drumetiei, precum si ale cercetasiei - si, in cadrul acestora, ale etnografiei -
se intersectau atat in persoanele cadrelor didactice care organizau aceste activitati, cat si in
mass-media care le propaga. Dupd cum am vazut, unul dintre cele mai importante canale
ale miscarii cercetasesti din Transilvania a fost revista Ifjui Erdély care, pe langa initierea
si promovarea altor culegeri etnografice, a fost totodata promotorul muncii etnografice
desfasurate in cadrul ,taberelor de lucru”. Cel mai ilustrativ exemplu al interconexiunii
personale este reprezentat de cazul lui Tulogdy Janos: profesor la Colegiul Reformat din
Cluj, ofiter distins cu medalia comemorativa a miscarii cercetasesti transilvanene,'®*
colaborator al revistei Ifjii Erdély, lector in cadrul cursurilor de formare a ghizilor
organizate de Societatea Carpatind Ardeleand, functionar al aceleiasi societati, editor
si colaborator al revistei Erdély, autor al lucrarii Turistdk és cserkészek konyve [,Cartea
turistilor/drumetilor si cercetasilor”], precum si autor al numeroaselor publicatii care
incurajau realizarea de culegeri etnografice. In acea perioada, pe coperta din spate a
revistei Erdély, sub titlul Természetjarok és cserkészek kis konyvtdra [,,Biblioteca micd a
drumetilor si cercetasilor”], erau prezentate repetat mai multe lucrari ale lui Tulogdy,

101 Ca exemplu, poate fi citatd revista Cserkészldnyok Lapja din 1938: ,,Activitatea echipei de cercetase 24.
Tisza Ilona [...] «Violetele» s-au transformat intr-o familie muzicala si etnografica. Ele realizeaza culegerea
cantecelor deja cunoscute si le noteaz in caietul de cantece al echipei, invata cantece noi. In calitate de «familie
etnograficd» [adica o comunitate care este focusata pe descoperirea culturii populare; ghilimelele sunt folosite
de mine, M. A.], ele se ocupa de etnografia tarii noastre: realizeazd culegerea cantecelor populare autentice,
invata elemente decorative traditionale maghiare, jocuri si obiceiuri populare si se familiarizeaza cu porturile
traditionale si cu broderiile populare din diferite regiuni”” Juhdsz E., A 24. Tisza Ilona cserkészlednycsapat
munkdja [, Activitatea echipei de cercetase 24. Tisza Ilona”], in Cserkészldnyok Lapja, 9, 1938, nr. 4, p. 15.
12 Bardocz Cs., Az erdélyi magyar cserkészet torténete..., p. 335.
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precum si lucrarea lui Roska Marton,'” Néprajzi feladatok Erdélyben [ ,Sarcini etnografice
in Transilvania’]. Toate acestea evidentiazd necesitatea unei analize a culturii timpului
liber a tineretului din epocd in segmentele sale — cercuri de autoformare scolare, excursii
scolare, drumetia elevilor, cercetasie - si, totodata, subliniazd importanta examinarii
conexiunilor si retelelor mai largi, pentru a intelege contexte mai ample si pentru a
identifica materialele de culegere relevante pentru etnografie, care sunt, momentan,
incd latente.

1% Roska M., Néprajzi feladatok Erdélyben [,Sarcini etnografice in Transilvania’], Cluj - Kolozsvar, 1930.
Roska Marton (1880-1961) a fost directorul numit din 1920 al muzeului de etnografie al EKE.



CANTECUL PROPRIU-ZIS DIN MUNTII APUSENI:
O PRIVIRE DE ANSAMBLU ASUPRA EVOLUTIEI SALE
DE LA INCEPUTUL SECOLULUI XX SI PANA ASTAZI

Theodor CONSTANTINIU®

The lyrical song from the Apuseni Mountains: an overview of its evolution from the beginning of
the 20™ century until today (Abstract)

The folk music of the Apuseni Mountains has benefited from the interest of many researchers, most
notable being Béla Bartok, Ioan R. Nicola and Ioan Bocsa. Bartok travelled the region in the second decade
of the 20th century and collected about 100 pieces of vocal music from 7 villages. In the 1950s, Ioan R. Nicola
covered a much larger area and recorded a significant number of melodies. About 100 years after Bartok,
Toan Bocsa launched a field campaign in the same region. This study intends to benefit from the existence of
the aforementioned Apuseni collections in order to delineate the evolution of the lyrical song in the region
in the last century. We will highlight the changes that have occured from one collection to another, as well as
pointing to the continuities regarding the repertoire and the structural characteristics that can be observed
in all the available material.

Keywords: Apuseni Mountains, lyrical song, folk music collection, folk music evolution,
transformation and continuity in Romanian folk music.

Cuvinte cheie: Muntii Apuseni, cAntec propriu-zis, colectii de folclor muzical, evolutia folclorului
muzical, transformare si continuitate in folclorul muzical romanesc.

1. Introducere

Muntii Apuseni, aldturi de Marginimea Sibiului, a fost una dintre zonele etnografice
cele mai bine documentate de catre etnomuzicologul Ioan R. Nicola. De aici, Nicola
culege mai bine de 500 de melodii vocale si instrumentale din diferite specii ale
folclorului romanesc: 154 de cantece propriu-zise, 28 de cantece de joc, 109 colinde, 8
cantece din repertoriul copiilor, 13 cintece rituale de seceris (cununa), 26 de cantece si
melodii instrumentale din ritualul de nunta, 34 melodii-semnal din tulnic, 109 melodii
instrumentale de joc; mai slab reprezentate sunt cantecul bradului (1 exemplar), versul
(5), bocetul (2), cantecul de leagéan (3), cantecul de catanie (6). Acest material muzical (18
benzi de magnetofon si mai multe transcrieri realizate de culegator) se afla spre pastrare la
Institutul Arhiva de Folclor a Academiei Romane din Cluj-Napoca si ne ofera posibilitatea

" Institutul Arhiva de Folclor a Academiei Roméne, Cluj-Napoca.

Anuarul Arhivei de Folclor, nr. XXIX, 2025, p. 217-231
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evaluarii peisajului muzical in satele din Apuseni la mijlocul secolului XX (cercetarea lui
Nicola se desfasoard in a doua jumatate a anilor ‘50).!

Colectia lui Nicola din Muntii Apuseni nu este singura efectuatd in aceasta zona. La
inceputul secolului al XX-lea, Bartok strabate cateva localitati din judetul Alba de unde
culege cu putin peste 100 de melodii. O sutd de ani mai tarziu, Ioan Bocsa, impreuna
cu o echipd de la Conservatorul din Cluj-Napoca, realizeaza la randul sau o cercetare
extinsa in satele din Apuseni ce apartin de judetul Alba, cercetare care se finalizeaza
cu publicarea unui volum monografic in anul 2013.> Avem, asadar, la dispozitie trei
puncte de reper pentru studierea folclorului din Apuseni, trei campanii de teren care
acopera aproximativ o perioada de o sutéd de ani. Studiul de fatd isi propune si fructifice
aceasta situatie privilegiatd de care beneficiaza folclorul muzical al Muntilor Apuseni prin
analiza diacronica a materialului disponibil in cele trei colectii. Printr-o astfel de analiza,
intentiondm sa scoatem in evidentd modul in care muzica zonei a evoluat pe parcursul
unui secol, continuitdtile si discontinuitétile care se pot observa din compararea acestor
esantioane muzicale dispuse pe o axd cronologica ce incepe de la primele experimente
cu tehnologia inregistrarilor sonore si ajunge pana in contemporaneitate.

Bartok culege folclor roménesc din mai multe localitati din Apuseni, aflate atunci
in comitatele Alba de Jos si Turda-Aries: Petrosan (azi Patrangeni, Zlatna, 23), Carpinis
(com. Rosia Montana, 13), Fenes (Zlatna, 18), Albac (17), Vidra de Mijloc (21), Vidra
de Sus (10), Bistra (4). In total, regdsim 106 melodii vocale din repertoriul neocazional
si din cel ritual (cantece de mireasd, de seceris, funebre). Pe 1anga zona Apusenilor,
cercetatorul maghiar face culegeri, mai mult sau mai putin extinse, si in celelalte regiuni
din Transilvania: Bihor, Hunedoara, Maramures, Satu-Mare, Banat, actualele judete
Mures si Cluj. Desi limitate si inegale in ceea ce priveste cantitatea de material culeasa
din fiecare zona, aceste cercetdri acopera un vast teritoriu si au meritul de a fi ficute la
inceputul secolului al XX-lea, perioada in care cultura taraneasca traditionald era inca
intens practicata. Datorita acestor aspecte, putem considera culegerile lui Bartok drept
un etalon cantitativ si calitativ al folclorului vocal transilvanean fata de care vom compara
culegerile ulterioare care au acoperit aceleasi regiuni strabétute initial de cercetatorul
maghiar. Pentru scopul cercetérii de fatd, ne vom raporta la colectia lui Bartok ca la
un esantion statistic reprezentativ pentru trei aspecte distincte ale muzicii tardnesti la
anul 1910: diversitatea tipurilor melodice, circulatia tipurilor melodice si principiile de
constructie a formei, melodiei si ritmului. Asadar, vom considera materialul volumului
IT al Romanian Folk Music (prescurtat aici REM II) drept o oglinda fideld a felului in care
folclorul vocal era interpretat si transmis in perioada amintitd.’

Fata de acest material bartokian de inceput de secol XX vom compara alte doua
colectii realizate aproximativ in aceeasi zona a Muntilor Apuseni: cea realizatd de Ioan
Nicola in anii ‘50, ramaséd nepublicata, si cea realizatd de un colectiv condus de Ioan
Bocsa si aparuta in volum in anul 2013, la o suta de ani distanta de culegerile lui Bartok.

! Materialul cules de Nicola din Apuseni se afld in doud fonduri din arhiva institutului: fondul de magnetofon
(MG) si fondul auxiliar muzical (FAM).

? I. Bocsa, Muzicd vocald traditionald din Muntii Apuseni, Cluj-Napoca, 2013.

3 In studiul de fata ne folosim de volumul Béla Bartok, Rumanian Folk Music: Volume II, Vocal Melodies,
edited by Benjamin Suchoff, Springer, 1967.
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Comparatia va fi restrdnsa doar la cantecele propriu-zise aflate in cele trei colectii si va
avea ca punct de plecare intregul repertoriu de cantece propriu-zise aflat in Romanian
Folk Music. Consideram acest repertoriu a fi un ,strat de bazd” reprezentativ, dupa
cum spuneam, pentru intreaga Transilvanie (aici, termenul Transilvania inglobeaza si
provinciile istorice adiacente Maramures, Crisana, Banat) la inceput de secol XX. Raportat
la acest strat, vom compara apoi melodiile culese din Apuseni de Bartdk, Nicola si Bocsa.
Vom putea astfel evidentia modul in care muzica acestei zonei se incadreaza intr-un areal
geografic mai larg si vom putea obtine astfel o imagine asupra evolutiei sale in ultima
sutd de ani.

Trebuie sa precizdm incé de la inceput ca aceste doua colectii ulterioare au adunat
un numar mai mare de melodii si au realizat cercetarea intr-un areal mai vast decat cel
strabdtut de Bartdk. O ilustrare comparativa intre ariile acoperite de fiecare cercetétor
poate fi observata in harta urmatoare (Fig. 1), unde punctele violet indica localitatile

Fig. 1. Harta culegerilor efectuate in Muntii Apuseni de cétre Bartok, Nicola si Bocsa.
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cercetate de Bartok, cele rosii indicd localitatile cercetate de Nicola, iar cele galbene ne
aratd localitétile cercetate de Bocsa.

Se observa din harta de mai sus interesul pronuntat al celor trei cercetatori catre
localitétile de pe valea Ariesului. Majoritatea culegerilor au fost efectuate pe teritoriul de
azi al judetului Alba, Nicola fiind singurul care a cules folclor muzical si din zona nordica
a Muntilor Apuseni, situata in judetul Cluj.

Pentru a stabili un cadru general prin care sa putem compara cele trei colectii,
ne vom folosi de departajarea materialului muzical in functie de amplasarea cezurilor
interioare si a cezurii principale. Acesta este, de altfel, unul dintre criteriile folosite de
Bartok pentru a-si ordona vasta sa colectie. Notarea cezurilor va tine cont de sistemul
de transcriere cu finald unica (soll) folosit de Bartdk si va folosi cifre arabe pentru
inaltimile aflate deasupra finalei si cifre romane pentru inaltimile aflate dedesubtul finalei.
Fiecare configuratie distincta de amplasare a cezurilor va purta aici numele de clasa.
Etnomuzicologia romaneascd foloseste termenul de clasd in mai multe ocazii legate de
probleme de clasificare si tipologizare. In cazul studiului de fata, termenul de clasi este
folosit pentru a desemna toate tipurile melodice (impreuna cu variantele aferente) care au
in comun amplasarea cezurilor interne pe aceleasi trepte. Astfel, vom discuta aici despre
variante melodice, tipuri melodice si clase.

Mai trebuie sa mentionam faptul ca demersul din studiul de fata se aseaména
intr-o anumita masurd cu alte doud lucrari dedicate clasificarii si tipologizarii cantecului
propriu-zis. Prima este Cintecul. Tipologie muzicald: I. Transilvania meridionald, semnata
de Speranta Radulescu?, unde autoarea identifica tipurile melodice cele mai reprezentative
pentru regiunea de sud a Transilvaniei si mentioneaza aparitia fieciruia in diferite
publicatii si culegeri. Cea de-a doua lucrare este in curs de publicare si apartine Luciei
Istoc: este vorba despre un catalog tipologic al cantecelor din Transilvania aflate in arhiva
Institutului de folclor din Cluj-Napoca. Autoarea inventariaza toate tipurile melodice
aflate in arhivd, le clasifica in functie de conturul melodic general sile urmareste aparitia
in tot arealul studiat. Fatd de aceste doud lucriri, studiul de fatd nu isi propune sa ofere un
tablou exhaustiv al circulatiei tipurilor melodice pe teritoriul Transilvaniei, ci se limiteaza
la observarea zonelor in care anumite tipuri apar in colectia lui Bartok si la corelarea
acestor informatii cu aparitia de variante in culegerile Nicola si Bocsa. Mai mult, nu
incercdm aici o clasificare sau o tipologizare a materialului din Apuseni, asa cum propun
autoarele mai sus mentionate, ci ne concentram pe evidentierea liniilor de continuitate
si a diferentelor ce apar in decurs de un secol in folclorul Apusenilor, asa cum il regasim
in colectiile Bartdk, Nicola si Bocsa.

2. Cantece propriu-zise formate din doud randuri melodice

Cele mai putine la numdr in toate cele trei colectii analizate, cintecele formate din
doua randuri melodice contin doar cezura principald, amplasata la finalul randului 1.
La nivelul intregului areal transilvanean, apar 7 clase distincte, dintre care cele mai bine
reprezentate sunt cele cu cezura pe treapta VII (unde majoritare sunt cantecele din Bihor)

* Speranta Radulescu, Cintecul. Tipologie muzicald: 1. Transilvania meridionald, Bucuresti, 1990.
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sau b3 (unde majoritare sunt cantecele din Apuseni). La nivelul Apusenilor regdsim,
la Bartdk, 3 clase ([VII]*, [b3] si [5]), la Nicola 4 ([VII], [1], [b3], [3]), iar la Bocsa una
singura ([VII]). Vedem astfel cd diversitatea claselor si, implicit, a tipurilor melodice, se
reduce treptat, dar doar dupd mijlocul secolului, singura clasa care reuseste sa persiste
timp de un secol fiind cea a cantecelor cu cezura principala pe treapta VIL.

Cantecele de doud randuri culese de Bartok din Apuseni par a fi specifice zonei:
unele tipuri au variante culese exclusiv aici (nr. 4, 10, 16, 23, 25), iar altele au variante aflate
in imediata apropiere (zona de campie a judetelor Cluj si Mures, nr. 13, 18).

Nu exista tipuri melodice de cantece formate din doud randuri care sa se regaseasca
in toate cele trei colectii, dar intdlnim tipuri comune colectiilor Bartok-Nicola si Nicola-
Bocsa. Pentru primul caz, regasim un tip melodic cules de Bartok in 6 variante (nr. 18),
doua din Albac si Patrangeni, dar si din Tritenii de Jos (jud. Cluj), Bihor (doua sate, situate
tot in aria Muntilor Apuseni - Lelesti si Leheceni) si Mures. La Nicola apare in 3 variante,
toate din judetul Cluj (2 variante din Poiana Horea si una din Muntele Baisorii) (Fig. 2):

v . .
MG 168¢ Pusai saua pe doi cai Dumitru Pasca, 41 2.
Cul. Ioan R. Nicola Poiana Horea, jud. Cluj
Tr. Th. Constantiniu 12.07.1957

Fig. 2. Cantec din clasa [VII] din colectia Nicola cu variante in colectia Bartok.

Acest tip, prin interpretarea parlando rubato bogat melismatica, apartine stilului
vechi, deci putem presupune ci a circulat si inainte de campaniile lui Bartdk. In ceea
ce priveste arealul in care a circulat, din datele de care dispunem momentan, putem
presupune ca zona Apusenilor este centrul de intensitate din care a radiat spre est, in Cluj
si Mures. Vorbim asadar despre un tip melodic specific zonei discutate, cu o vechime
considerabila si care era inca prezent in repertoriul activ la jumdtatea secolului trecut.

Colectiile Nicola si Bocsa au in comun 2 tipuri de cantece formate din doud randuri,
ambele apartinand clasei [VII]. Primul tip apare la Nicola in 3 variante (toate culese din
Muntele Béisorii, Cluj), iar la Bocsa intr-o singura varianta (nr. 73 din Ocolis, Alba).
Este si acesta un tip melodic ce apartine stilului vechi, dar varianta culeasa de Bocsa este

* Cifrele, romane sau arabe, incadrate de paranteze pitrate indica treapta pe care este amplasata
cezura principald.
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cantatd cu mai putine ornamente, detaliu ce poate sugera o anumita degradare de datd
mai recenta a interpretarii (Fig. 3):

A o/
MG 1333 Spune mandro-adevarat Filip Hiuna, 20 a.
Cul. Ioan R. Nicola Muntele Baisorii, jud. Cluj
Tr. Th. Constantiniu 1.05.1956
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Fig. 3. Cantec din clasa [VII] din colectia Nicola cu variante in colectia Bocsa.

Cel de-al doilea tip comun culegerilor Nicola-Bocsa (FAM 17280 si, respectiv,
nr. 74 in colectia Bocsa) apare intr-o singura variantd in fiecare culegere, inregistrate
din localitati aflate la mica distantd una de alta (Horea si Albac). Chiar dacé nu apar la
Bartok, aceste doud tipuri pot fi socotite si ele drept specifice zonei Apusenilor (Fig. 4).

FAM 17280 Legea ta de anglezoaica Tspas Todea, 31 2.
Cul. Ioan R. Nicola Horea, jud. Alba
Tr. Ioan R. Nicola 1955
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Obs: ,Asta-i horea lui Ion Mates. El a ficut-o cand o fost in America.”

Fig. 4. Cantec din clasa [VII] din colectia Nicola cu variante in colectia Bocsa.

Concluzii: clasele cele mai bine reprezentate la cantecele de 2 randuri din Apuseni
cuprinse in cele trei colectii sunt aceleasi care primeaza la nivelul intregii Transilvanii
(RFM II). Numarul claselor scade drastic spre finalul secolului, la fel ca si numarul de
variante disponibile pentru un tip melodic.
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3.1. Cantece propriu-zise formate din trei randuri melodice cu cezura
principala amplasata la finalul celui de-al doilea rand melodic

Constructiile formate din trei randuri melodice presupun existenta unei cezuri
principale si a uneia secundare. In aceste cazuri, cezura principala poate fi amplasata la
finalul randului 1 sau a randului 2. La nivelul intregii Transilvanii, cele mai des intalnite
cazuri sunt cele ale cAntecelor cu cezura principala la finalul rindului 2: clasele VII [VII]
(119 exemplare), 4 [VII] (61 exemplare), b3 [VII] (50 exemplare). In mod surprinzitor,
Bartok nu géseste in Apuseni niciun cantec din clasa VII [VII], doar unul singur din
clasa b3 [VII] si opt din clasa 4 [VII]. Nicola, in schimb, culege 4 exemplare din clasa VII
[VII], iar Bocsa unul singur. Pentru clasele b3 [VII] si4 [VII] Nicola culege 6, respectiv 7
exemplare, iar Bocsa 2, respectiv 5. Principala diferenta care se remarcad aici este absenta
din repertoriul Apusenilor a clasei VII [VII]. In colectia lui Bartdk, aceasta este prezenta
majoritar in Bihor si, sporadic, in Banat. Faptul ca la Nicola si Bocsa apar cateva exemplare
din aceasta clasd poate indica faptul cd particularitdtile regionale s-au diluat treptat pe
parcursul secolului trecut si astfel, cAntece din alte zone au patruns in repertoriul din
Apuseni. De altfel, la una din variantele culese de Nicola din clasa VII [VII], informatorul
amentionat ca ,asta-i criseneascd”. Cantecul respectiv are nu mai putin de 10 variante in
colectia lui Bartok, toate culese din Bihor. (Fig. 5).

A o v/ A o
MG 171n Tragina, nana, tragina Toan Riginiirean, 18 a.
Cul. Ioan R. Nicola Richitele, jud. Cluj
Tr. Toan R. Nicola 31.08.1957
.0 =148 - ~

-
@ Tra-gi-nd,na - ni,_tra-gl - nd, (aicx) Tra-gi-na,na - ni,_ tra-gi - na, _
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Obs: ,Asta-i crigeneasci.”

AN

Fig. 5. Cantec din clasa VII [VII] din colectia Nicola cu variante in colectia Bartok.

Pentru clasa 4 [VII] exista 2 tipuri comune in colectiile Bartok si Nicola (FAM 17827
la Nicola, cunr. 124 la Bartok si MG 129v la Nicola, cu nr. 129 la Bartdk), dar niciuna din
variantele lui Bartok nu sunt culese in Apuseni (ci din Hunedoara, Mures si Bihor). Tot
in cadrul acestei clase mai intdlnim un tip comun la colectiile Bartdk si Bocsa (nr. 133 la
Bartok, cu nr. 109 la Bocsa).

Pentru clasa b3 [VII] gdsim un tip comun tuturor colectiilor, tip care se remarca prin
succesiunea de picioare ritmice iambice sau, in termeni mai generali, aldturari de valori
pe principiul scurt-lung. La Bartok gasim 6 variante (nr. 111 sinr. 117), din care una din
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Petrosan, una din Podeni, Cluj, in proximitatea Apusenilor, iar restul din Hunedoara.
Nicola inregistreaza 4 variante, toate culese din sate din judetul Cluj, iar Bocsa 2 variante
(nr. 104-105), la care se mai adauga inca trei cantate pe text de colinda (nr. 481) si cantec
de seceris (nr. 64-65). Tipul este unul foarte raspandit in toata Transilvania, pe care l-am
intalnit si in alte colectii cu folclor din Sibiu sau Sélaj. Este construit pe structura ABBk
si are la bazd o scara pentatonica. Faptul cé e bine reprezentat in toate cele trei colectii
discutate aici demonstreaza popularitatea de care s-a bucurat vreme de cel putin un secol.
Credem ca aceastd popularitate este datd de constanta tiparului iambic si de fluenta liniei
melodice, construitd pe profiluri simple si bine definite: boltit (randul 1) si descendent
(randurile 2 si 3) (Fig. 6).
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FAM 17906 (f. 5751/c) A a, D oamne 9 vara lute Gheorghe Maris

Cul. Hari Brauner Marisel, jud. Cluj

Tr. Ioan R. Nicola 7.11.1937 (Bucuresti)
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Fig. 6. Cantec din clasa b3 [VII] din colectia Nicola cu variante in colectiile Bartok si Bocsa.

Un alt detaliu important referitor la tipul exemplificat mai sus este incadrarea sa
ambigua intr-unul dintre stilurile care au caracterizat evolutia folclorului romanesc. Asa
cum apare in exemplul anterior (dar si in variantele din culegerea Bocsa), cu ritmul giusto
conferit de folosirea formulelor iambice si fard o ornamentare bogatd, poate fi incadrat
stilului modern. Alte variante insd, de la Nicola (MG 132a) si Bartok (nr. 111¢, 111d,
111e, toate culese din Hunedoara), pastreaza doar linia melodica, dar nu si ritmul giusto,
inlocuindu-I cu parlando rubato melismatic (care pastreaza totusi alternanta dintre valori
scurte si valori lungi) (Fig. 7).

Fara succesiunea strictd de iambi, aceste variante pot fi incadrate cu usurinta stilului
vechi. Avem de-a face, cel mai probabil, cu un tip melodic apartinand stilului vechi care,
datorita unei circulatii intense, este modelat treptat in directia unei standardizari ritmice
si a simplificarii ornamentelor. Prin acest proces, care era, asa dupd cum observam din
variantele cuprinse in RFM II, in plina desfasurare la inceputul secolului al XX-lea,
cantecul ajunge sd capete caracteristicile stilului modern. Putem surprinde, asadar,
tranzitia intre cele doua stiluri prin intermediul analizei unui tip melodic. O astfel de
situatie ne poate indreptéti sa afirmam cd aparitia si dezvoltarea stilului modern nu a
avut loc doar prin introducerea in repertoriu a unor cantece noi, ci si prin transformarea
unor cantece apartinand stratului anterior.
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v [] . . v
MG 132a Saracu’' cine-1 sarac Samson Grozav, 25 a,
Cul. Ioan R. Nicola, Tr. Marza Muntele Baisorii, jud. Cluj
Tr. Elena H. Dragan 1.05.1956
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Fig. 7. Cantec din clasa b3 [VII] din colectia Nicola cu variante in colectiile Bartok si Bocsa.

3.2. Cantece propriu-zise formate din trei randuri melodice cu cezura
principala amplasata la finalul primului rand melodic

La categoria cantecelor cu cezura principald asezata la finalul primului rand, clasele
dominante la nivelul intregii Transilvanii ([VII] 4, [VII] 5, [b3] b3, [VII] b3) sunt prezente
si in Apuseni. Bartok culege de aici 9 exemplare din clasa [VII] 4 si cate unul din clasele
[VII] b3 si [VII] 5. Pentru clasa [b3] b3, la Bartdk nu apar exemplare din Apuseni, ci
doar din judetele Cluj si Mures, in schimb Nicola inregistreaza 8 exemplare si Bocsa
1. La Nicola, clasa [VII] 5 nu este reprezentata, iar la clasele [VII] 4 si [VII] b3 gdsim 2,
respectiv 3 exemplare. Pentru clasa [VII] 4 am gasit un tip comun culegerilor Bartok si
Nicola (nr. 37 la Barték si FAM 12887 la Nicola). La Nicola existd o singura variantd, din
Salciua, Alba, dar la Bartok gasim 9 variante, 2 din Apuseni, 2 din partea de campie a
judetului Cluj, iar restul din localitti din judetul Bihor (Fig. 8):

A o/ A .
FAM 12887 Cant4, cuce, cand te-1 duce anastasia Visines, 81 a
Cul. Ioan R. Nicola Salciua, Alba
Tr. Ioan R. Nicola 7.08.1955
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Obs: Stie din sat, de la oi.

Fig. 8. Cantec din clasa [VII] 4 din colectia Nicola cu variante in colectia Bartdk.
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Tot la categoria cantecelor din trei randuri cu cezura principald asezata la finalul
primului rand gésim 3 tipuri melodice comune tuturor culegerilor analizate. Cele de la
clasa [VII] b3 sunt, poate, cazul cel mai interesant: culegerea Bocsa contine nu mai putin
de 17 variante (nr. 86-102), pe cand la Nicola (MG 161a) si Bartok (nr. 33) nu gdsim decat
o singurd varianta, iar in cazul REM II aceasta este culeasa din judetul Mures. Cantecul
apartine stilului vechi, deci ar fi fost mai probabil sa fie intalnit mai des de Bartok sau
chiar Nicola. Nicola il inregistreaza din Poieni, jud. Cluj, iar la Bocsa apare in localitati din
jud. Alba, unele stribdtute in trecut si de Nicola. Ca majoritatea cantecelor de stil vechi
din Apuseni, si acesta are la bazd o scard pentatonicd; in varianta Nicola este interpretat
cu multe ornamente, in timp ce variantele Bocsa sunt, majoritatea, putin ornamentate,
continand doar scurte melisme. (Fig. 9).

A . . () v oo
MG 133 Decat viu s1 nacajit Vasile Ladar, 35 a.
Cul. Ioan R. Nicola, Tr. Marza Muntele Biigorii, jud. Cluj
Tr. Elena H. Drigan 1.05.1956
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Fig. 9. Cantec din clasa [VII] b3 din colectia Nicola cu variante in colectiile Bartok si Bocsa.

MG 1612 Mult ma-ntreaba codrul verde  vioricaTom, 192,

Cul. Ioan R. Nicola Poieni, jud. Cluj

Tr. Gh. Petrescu 8.12.1956
N=220

Fig. 10. Cantec din clasa [b3] 1 din colectia Nicola cu variante in colectiile Bartdk si Bocsa.
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Un alt tip comun celor trei colectii apartine clasei [b3] 1, prezent in 3 variante
la Bartdk (nr. 45, Cluj (Tritenii de Jos) si Mures), 2 la Nicola (FAM 13119, MG 133f)
si una la Bocsa (nr. 112). Este construit pe o scard pentatonica, cu forma AAVB si cu o
interpretare parlando rubato. Este interesant de remarcat faptul cd bicentrarea tonala
specificd cantecelor pentatonice se manifesta aici prin aparitia treptei 1 (mi, conform
sistemului de transcriere practicat de Bartok) la cezura secundara a randului 2 si nu la
cadenta finala, asa cum se intampld de cele mai multe ori in cazurile de bicentrare tonala
(Fig. 10).

Clasa [b3] b3 contine un alt tip comun, cules de Bartdk in 7 variante (nr. 47 din
Cluj, Mures, Bihor si Hunedoara, dar nu si Apuseni), de Nicola intr-o singura variantd
(MG 169b) si de Bocsa in 3 variante (nr. 113-115). Tipul are o raspandire regionald larga,
insd cu un numar mic de variante raportat la zona acoperita, astfel cd, in unele cazuri,
inrudirea variantelor poate fi pusa la indoiala. (Fig. 11).

MG 169b Badisor cu cusma neagra Ana Suciu, 502,
Cul. Ioan R. Nicola Richitele, jud. Cluj
Tr. Ioan R. Nicola 28.08.1957
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Obs: La ultima strofé se repetd si rdndul melodic IT.

Fig. 11. Cantec din clasa [b3] b3 din colectia Nicola cu variante in colectiile Bartok si Bocsa.

Concluzii:

- Raportat la intreg corpusul de melodii din RFM I, repertoriul Apusenilor se
distinge prin absenta clasei VII [VII], specifica Bihorului invecinat. Pe de alta parte,
granita dintre Bihor §i Apuseni nu este totusi atat de rigida, cele trei culegeri oferind
exemple de tipuri care circula in ambele zone, dar nu si altundeva.

- Cezura principala este situata aproape exclusiv pe treapta VII, indiferent daca
este amplasata la finalul primului rdnd sau al celui de-al doilea.

- Exista tipuri care se regasesc in toate cele trei culegeri, fapt care demonstreaza
continuitatea acestora pe parcursul secolului, dar, in unele cazuri, variantele din REM II
nu sunt culese din Apuseni.

- Nu exista tipuri care sa apara exclusiv in Apuseni, dar sunt unele care circula in
areale relativ compacte: Cluj-Mures, Cluj-Bihor.

— Tipurile cu circulatie extinsa contin variante care sunt fie foarte omogene, fie
destul de diferite, la limita inrudirii.
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- Tipurile comune regasite in aceste culegeri apartin stilului vechi, fapt care
demonstreaza persistenta, chiar si diminuata, a unui strat arhaic. Tipul cu cea mai larga
raspandire (tipul iamb), apartine insa stilului modern, deci originea sa relativ recentd se
suprapune pe o perioada in care circulatia cantecelor era mai intensa.

4. Cantece propriu-zise formate din patru randuri melodice

Cantecele cu o astfel de constructie au parte de mai multe posibilitati de configurare
a cezurilor. In colectia sa, Bartok amplaseaza cezura principala intotdeauna la finalul
randului I1. Ins3, dupi cum se poate observa in numeroase cazuri, existd cantece de patru
randuri care au doua cezuri principale, una la finalul rindului 1, iar cealalta la finalul
randului 3. Pentru scopul cercetarii de fatd, nu am tinut cont de aceasta neconcordanta si
am investigat distributia claselor, tipurilor si a variantelor indiferent de locul amplasarii
cezurii/cezurilor principale.

La nivelul intregii Transilvanii, cele mai bine reprezentate clase sunt 4 VII VII (47),
VII VII VII (27), 5 b3 b3 (21), b3 VII VII (21), 4 VII 4 (16), VII VII 4 (15), 7 b3 b3 (13).
Dintre acestea, unele grupeaza preponderent material dintr-o anumité zona (VII VII VII
si b3 VII VII din Banat), altele reunesc material dintr-o arie larga (de exemplu, clasa 4
VII VII contine cantece din Cluj, Hunedoara, Bihor, Mures, Banat).

Raportat la acest strat de baza, exemplarele culese de Bartok din Apuseni se regésesc
in mica masura in aceste clase majoritare: 3 exemplare la clasa 4 VII VII si 1 exemplar
la clasa 5 b3 b3. De altfel, colectia sa contine un numar mai mic de cintece culese din
Apuseni si formate din 4 randuri (18), fatd de cele din 3 randuri (30). La cantecele din 4
randuri culese de Barték din Apuseni, putem observa o tendinta de a evita amplasarea
cezurilor pe treapta a VII-a. Aceastd tendintd nu este valabila si in cazul culegerii lui
Nicola, care reuneste cantece dintr-o mai mare varietate de clase, inclusiv cu cezuri pe
treapta a VII-a (dar nu si din clasa VII VII VII). La Nicola (si uneori Bocsa) gasim cantece
apartinand unor clase care la Bartok nu apar nicaieri in Transilvania (b3 VII b3, b3 VII
7,4 VII1,5VII8,7 VIIb3, VII 1 VII, b3 1 VII, etc.). Culegerea Bocsa nu mai are aceeasi
diversitate a claselor intalnita la Nicola, dar cantecele incluse aici mentin tendinta de a
folosi treapta a VII-a ca cezurd interna.

Existd un singur tip de cAntec din 4 randuri comun celor 3 culegeri (clasa 4 b3 VII
sau 4 b3 1), care are cate o varianta la Nicola (MG 313a) si Bocsa (nr. 126) si 8 variante
la Bartok (nr. 268 + nr. 125k). La Bartok, 3 variante sunt culese din zona Apusenilor
(Patrangeni, Cérpinis), restul din zona de cdmpie a judetelor Cluj (Camarasul, Tritenii
de Jos, Gherla) si Mures (Urisiul de Sus) (Fig. 12).

De mentionat cd, desi apartin aceluiasi tip, cele 2 variante de la Nicola si Bocsa au
cezura randului 3 nu pe treapta 1, ci pe treapta VII.

Un tip bine reprezentat in colectiile Bartok si Nicola se afla la clasa 4 VII VII. Bartok
culege 16 variante din diferite zone ale Transilvaniei (Alba, Cluj, Bihor, Hunedoara, Arad,
Mures), iar la Nicola gdsim 6 variante din Vadu Motilor, Bucea, Richitele si Poiana Horia
(Fig. 13).
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MG3iza Ma luai pe langa rau _ Maria Bucea

Cul. Ioan R. Nicola Bistra, jud. Alba

Tr. Elena H. Dragan 23.04.1959
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Fig. 12. Cantec din clasa 4 b3 VII din colectia Nicola cu variante in colectiile Bartok si Bocsa.
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Fig. 13. Cantec din clasa 4 VII VII din colectia Nicola cu variante in colectia Bartok.

Desi bine reprezentat la Bartok si Nicola si cu o circulatie extinsd, acest tip nu mai
apare in colectia Bocsa, desi cercetarea aceasta ajunge si la Vadu Motilor, acolo de unde
Nicola inregistrase cu jumatate de secol in urma trei variante.

Mai intlnim incd alte 3 tipuri comune culegerilor Barték-Nicola, dar in toate aceste
cazuri avem de-a face cu o singura variantd in fiecare colectie, iar variantele din REM II
nu au fost culese niciuna din Apuseni (nr. 186 cu FAM 12903, nr. 258 cu FAM 12905 si
nr. 285 cu MG 170d).

Tipurile comune colectiilor Nicola-Bocsa sunt in numar de 3. Intr-unul din cazuri
(MG 168k si nr. 123, cu varianta cantec de catanie la nr. 12) avem de-a face cu 2 variante
cu structura diferita: la Nicola cantecul are 3 randuri pe schema AAB (clasa [b3] 1), iar
la Bocsa cantecul are 4 randuri, randul 3 din Nicola fiind aici repetat de 2 ori - AABB
(clasa [b3] b3 [1]) (Fig. 14).



230 Theodor CONSTANTINIU

Celelalte 2 tipuri comune Nicola-Bocsa apartin claselor b3 [VII] b3 (MG 171f cules
din Rachitele, Cluj si nr. 155 din Rdmet, Alba) si 5 [b3] 1 (FAM 18151 cules din Abrud,
Alba sinr. 131 din Livezile, Alba).

A d A
MG 168k Cand oi merge eu la targ Ispas Mates, 32 a.
Cul. Ioan R. Nicola Poiana Horea, jud. Cluj
Tr. Gh. Petrescu 12.07.1957

Céand oi mer-ge eula tdrg, mdii! Cand oi mer-ge eu la trg, madi!

Fig. 14. Cantec din clasa [b3] 1 din colectia Nicola cu variante in colectia Bocsa (clasa [b3] b3 [1]).
Concluzii:

- Comparativ cu cantecele de 3 randuri, cantecele de 4 randuri din Apuseni culese
de Bartdk sunt mai putine si nu se regasesc in clasele cele mai bine reprezentate la nivelul
intregii Transilvanii, in special in cele cu cezuri pe treapta a VII-a.

- Ulterior, la Nicola, cantecele din 4 randuri sunt mai numeroase si cunosc o mai
mare varietate de clase, mentinand insa tendinta de a evita una dintre cele mai numeroase
clase - VII VII VII. Putem presupune astfel ca, raportat la inceputul secolului al XX-lea,
Nicola gaseste un material mai divers, dar si mai eterogen. Culegerea lui Bocsa se afla
undeva la mijloc, cu o diversitate a claselor mai putin pronuntata ca la Nicola §i cu un
numar de cantece din 4 randuri mai redus ca cel al cantecelor din 3 randuri.

- Exista si aici tipuri care au o circulatie zonala mai restransa sau mai extinsa, dar
niciunul nu se limiteaza exclusiv la zona Apusenilor.

- Tipurile comune nu sunt foarte numeroase. Cel mai bine reprezentat tip comun
este un cantec de stil modern, dar care nu are variante in colectia Bocsa. Un singur tip
este comun tuturor colectiilor, un cantec de stil vechi, dar care la Nicola si Bocsa apare
doar intr-o singura varianta.

— Stilul vechi nu dispare, dar se regdseste in putine tipuri comune Nicola-Bocsa,
culese, de cele mai multe ori, intr-o singurd varianta.

5. Concluzii generale

— Privit din perspectiva celor trei colectii siluand in calcul doar un singur criteriu
analitic — cel al amplasdrii cezurilor — putem spune cé folclorul vocal al Apusenilor este
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asimilat integral de un stil regional vechi cu o circulatie mai larga care, din punct de vedere
geografic, se intinde de la Beius, in vest, continua spre zona de munte a judetelor Alba si
Cluj, pana ajunge spre Turda si de acolo spre zona de campie din judetele Cluj si Mures.
Comunicarea dintre munte si campie s-a facut, cel mai probabil, prin intermediul Vaii
Ariesului si a centrului urban din Turda.

— Aparitia si dezvoltarea stilului modern a dat nastere unor tipuri melodice cu o
mai larga circulatie, astfel cd in Apuseni ajung si cantece intélnite in afara acestei arii,
cantece ce apar si in Hunedoara, Arad, Bihor.

- Raportat la numarul total de cantece din cele 3 culegeri, tipurile care apar in
fiecare dintre acestea sunt putine — doar 5; alte 14 tipuri sunt comune doar pentru 2
colectii. In general, tipurile cu multe variante din colectia Nicola au corespondent si la
Bartok, dar nu intotdeauna si la Bocsa.

— Stilul vechi este bine reprezentat in toate colectiile si tipurile acestui strat circuld,
in general, in interiorul ariei din care fac parte si Apusenii.

- Cantecele formate din 3 randuri melodice par a fi cele specifice zonei Apusenilor.

- Dupa originea variantelor, putem presupune cd un singur tip melodic din cele
analizate aici este specific Apusenilor, format din 2 randuri si apartinand clasei [b3].

- Exista si cazuri in care un tip melodic foarte numeros la Bartdk si Nicola nu mai
apare la Bocsa, dar si situatia inversa, cand Bocsa culege multe variante ale unui tip care
la Bartok si Nicola apare doar cu o singura variantd. Daca pentru primul caz putem lua in
calcul varianta disparitiei tipului melodic pe parcursul secolului al XX-lea, pentru cel de-al
doilea caz singura explicatie la care ne putem gandi este doza de arbitrar si neprevazut
care caracterizeazd toate culegerile de teren si care face ca unele melodii sa ajungd a fi
inregistrate, iar altele nu.

- Comparate cu culegerea lui Bartdk, culegerile ulterioare contin un material
ce se incadreaza intr-un numar mai mare de clase, dar de multe ori acest material face
parte dintr-un strat mai recent si care se departeaza de la caracteristicile specifice zonei.
Aceastd depdrtare se face simtitd mai ales la cantecele din 4 randuri melodice, acolo unde
varietatea amplasarii cezurilor este mai pregnanta la Nicola sau, i mai vizibil, la cantecele
cu mai mult de 4 randuri melodice.
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Community and religious consecration of the house (Abstract).

In the villages of Valea Barcaului - Salaj, at the end of the construction of houses, the young people of
the village were called to level the earthen floor. They did it by dancing barefoot, to the music of musicians
paid by the host. The moment was one of great joy for the young people and of great utility for the owners of
the house. The dance of the young people in the new house consecrated a kind of community legitimization
of the house, the sign that the construction was finished and that the future inhabitants could prepare to
move into the new house.

The meeting of young people and the dance in pairs was called ,,dripeliste” (from the verb ,,a dripili’,
which means to tread lightly). The present material bears witness to the antiquity, relevance and importance
of this custom directly related to the construction of houses. The moment of ,,dripeliste” is seen in a broader
context, that of marking the completion of construction with ritual foundations (placing the bouquet
of flowers on the top of the roof) and religious (festival, the blessing of the house with holy water, by the
village priest).

We believe that ,,the beating of the house’, as the ,,dripeliste” are called in other areas, is yet another
proof of the cleverness with which the peasant in the traditional village knew how to balance the work-
fun ratio.

Keywords: traditional village, construction of houses, young people, community legitimization, cultural
anthropology.

Cuvinte cheie: satul traditional, construirea caselor, tineretul, legitimarea comunitétii, antropologie
cuturala.

Taranul smart. Placerea si necesitatea (sau utilitatea), distractia si munca.

in cultura traditionala, tdranul a experimentat, a inovat, a perfectionat, a fixat
cutumiar si a gestionat cu succes un set de cunostinte (know how), valori si stari spirituale,
toate subsumate ideii de ,,rost”, generatoare de echilibru interior si exterior. A fost cu
adevarat un ,taran smart’, care a stiut sa isi dozeze munca, sa pastreze si sa fructifice
experimentele reusite si sd renunte la cele putin valoroase, sa gaseasca metode inovatoare
pentru a exploata cat mai bine natura si pentru a-si reduce cat mai mult efortul, la fel cum
a stiut sa integreze distractia intr-o conduita morald potrivita.

Cotidianul si, in general, cursul vietii taranului, pot fi acum privite din perspective
multiple, in intreg dinamismul lor funciar, dinspre urbanul in care locuim cei mai multi

" Muzeul Judetean de Istorie si Artd, Zaldu.

Anuarul Arhivei de Folclor, nr. XXIX, 2025, p. 233-241
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dintre noi si modernitatea vietii contemporane. Din perspective profesionale, s-au
schimbat mult si metodele de abordare a terenului etnografic (observatia participativa a
glisat mult spre analiza si sinteza de life stories), astfel incat multe din informatiile pe care
le obtinem acum de la interlocutorii nostri sunt rod al unui proces de storytelling generat
la indemnul si solicitarea etnografului'.

Aceste life stories ale taranilor cu care stim de vorba in teren devoaleaza, deseori,
un sistem de cunostinte generate de observatii atente repetate de-a lungul mai multor
generatii, denumit, in etnologia europeana, Traditional Knowledge.

Exemplele de atitudini smart ale taranului, care a stiut s munceascd, atunci cind
s-a putut, intr-un context veselos, sau sa impuna subtil reguli care puneau individul
sub spectrul pericolului absolut in cazul incalcérii normelor, sunt nenumarate. Este
cazul multor demersuri pe care le incadram in asa-numita etnologie juridicd si care
vorbesc despre diverse interdictii magice activate la o posibila incalcare a proprietatii,
sub amenintarea unor maleficii ingrozitoare: de exemplu, strigoii care te pot purta dacé
umblai pe mejie, adicd pe demarcatia din gard viu a hotarelor; de fapt, nici nu aveai
voie sa te asezi pe aceste mejii pana la Sdngeorz, ca sa nu vorbim de faptul cé cele mai
cumplite boli se aruncau pe mejie, iar aici era locul predilect al vrajitoarelor pentru
intorsul urmei care iti putea intoarce viata; concluzia: teama de maleficii si supunerea
fatd de aceste interdictii magice, perpetuate din generatie in generatie, pazeau doar ele
singure proprietatea particulara.

Existd, apoi, o alta serie de acte rituale menite, in secundar, sd asigure voia buna
care sd faca munca mai usoard: de exemplu, dupd istovitoarea munca de la seceris,
deseori facutd in claca, urma impletitul cununii si drumul alaiului cu cununa de seceris
pana in sat, unde avea loc dantul cununii, ce ii motiva pe tineri sa termine munca mai
repede. La fel se intampla la cldcile de desfdicat, clicile de toamna, cand vecinii, tineri si
bétrani, desfacau malaiul asezati pe gramezile impozante de stiuleti, povestind lucruri
nemaiauzite si vorbind despre tot ce se petrecea in sat: aceste habe de desficat mdlai sunt
contexte excelente de storytelling, in care se relatau povesti cu strigoi, se aflau leacuri
bétranesti sau se invitau cantece vechi, iar placerea povestirilor de la desfacat trecea pe
planul secund oboseala muncii.

Credem ca si traditia acestei dripelisti despre care ne propunem si vorbim se
incadreaza in aceasta mare pricepere a taranului de a mai salva putin din dificultatea si
oboseala muncii, alaturdnd-o petrecerii.

In fine, revenind la fundamentul teoretic, gdsim ci chiar si aceste experiente de
alaturare a distractiei unei munci istovitoare fac parte din acelasi sistem general de
Traditional Knowledge, care sustinea o bund dozare a procesului de munca. Reamintim
ca Traditional Knowledge foloseste comunicarea orald, gestuala si rituald, asamblate
intr-un cod de semne si simboluri cu semnificatii profunde, ale caror chei de decodare
erau valabile doar in contextul cultural al satului traditional, iar acum acestea trebuie
rescrise pentru o corecta decodare.

Sabina Ispas denumeste cadrele culturale care au permis generarea unei asemenea
cunoasteri traditionale drept ,,cultura profunda’, echivalentul matricei identitare, practic

! N. Panea, Antropop, in Ramuri, nr. 5, Craiova, 2016.
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acel Traditional Knowledge mostenit din comunitatile de tip traditional si transmis pe
cale orala? si care fundamenteaza celélalt tip de cunoastere, stiintifica, dar are, dupd cum
demonstreaza ultimele decentii, si rolul de a oferi o alternativa la aceasta.

Dincolo de valoarea spirituald, oarecum de ,,intelepciune’, Traditional Knowledge,
tradus prin sintagma ,,cunoastere traditionald” (autohtond, locala), face trimitere la o
suma de expresii culturale traditionale vehiculate de-a lungul unor generatii de cele mai
multe ori ca traditie orald, materializate deseori in spuneri, sfaturi, povesti, ritualuri, legi
cutumiare, credinte.

In varianta cunoasterii traditionale, dimensiunea morald a cunoasterii ficea
ca adevdrul sa fie mult mai relativ, iar procesele de cercetare, descoperire si legiferare
sd imbrace mai mult forma intelepciunii, asa cum observase, altidata, Jean-Francois
Lyotard’. Acest tip de educare si invatare, spirituald si non-invaziva, in sensul unei
suprapuneria empiricului peste sacru, este mai ales subiectiva si calitativd iar cunostintele
traditionale sunt de cele mai multe ori transmise prin viu grai de la o generatie la alta de
bétranii intelepti ai comunitatii.

Mai mult, orala fiind, cultura traditionala se legitima printr-o ,,metapovestire” (le
métarécit, tradus oarecum ca ,,ceea ce se povesteste despre ceva’), in vreme ce cultura
stiintifica, anuland miturile fondatoare, se legitimeaza prin ,,discursul de putere” (cel mai
puternic este si cel care are dreptate).

Altfel spus, in termenii unei etnologii aplicate, folosind cuvintele regretatei
Irina Nicolau, ,stiutul comunitar™ ca produs al culturii informale, vernaculare,
negramaticalizate, oglindit in ,asa am apucat’, ,,asa stiau batranii’, ,asa am aflat noi’,
adica un set de cadre pentru ceea ce taranul gandeste, face si exprima, prin mostenire
directad, de la parinti si bunici, sau indirecta, de la stramosi, receptati cu totii ca un fel de
mentori indirecti neconventionali, apropie cunoasterea de culturd, intr-un tot organic
care certifica invelisul de spiritualitate si viziune ecologica al Traditional Knowledge (TK).

Practic, coloana vertebrald a satului romanesc este datd exact de aceasta cunoastere
compusa din o serie de ,,dominante spirituale ale unei culturi de tip traditional, care a
acumulat si transmis oral, mereu, fira intrerupere, sute de ani, o anumitd organizare
sociala si economica, un anumit fel de mentalitate, gesturi, cunostinte tehnice, cunostinte
cosmologice si practici agricole si altele™.

Plasdm aici, in acest context al ,,stiutului comunitar”, o serie de scenarii in care
distractia si munca se contrabalanseaza perfect. De altfel, chiar ideea de clacd (vechea
forma de ajutor in comun) sau cea de habd (sezatoare a fetelor, dar unde veneau si feciorii,
chemati prin procedee magico-rituale de fete), presupun obligatoriu o componenta de
masa (mancare) si distractie, fie sub forma povestitului, fie chiar cu dansuri si cantece.

* Sabina Ispas, Culturd orald si informatie transculturald, Bucuresti, 2003, p. 75.

* J.-Fr. Lyotard, La Condition Postmoderne: raport sur le savoir, 1979, https://radu-iliescu.blogspot.
com/2016/06/jean-francois-lyotard-la-condition.html

* Ibidem.

* Irina Nicolau, Talmes balmes de etnologie si multe altele, Bucuresti, 2001, p. 20.

¢ Ligia Fulga, Maria Bétca, Costumul actual si relevanta lui asupra identitdtii locale, in Studii de etnologie. In
honorem prof. univ. dr. Ilie Moise (coord. Andreea Buzas), Bucuresti, 2018, p. 187.
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Laolalta, fetele si feciorii.

Orice ocazie de intélnire a tinerilor si de distractie era, desigur, binevenita. Fetele,
atat cele mai mici, adolescente, fdatute, cat si cele mai mari, fetele fecioare, erau atent
»monitorizate” de mame, pentru a se pastra categoric in limitele moralitatii ireprosabile.
Feciorii, si cei mai tineri, si cei cu armata facuta, erau bine organizati sub raport social in
grupuri distincte, vizibile mai ales cu ocazia colindatului, dar si cu ocazia nuntilor sau a
danturilor. Pentru cd in comunitatea traditionala se punea mult pret pe dialogul amical
dar si constructiv (socializare, i-am zice noi astazi), cele doua grupuri de tineri nu erau
despartite: viata cotidiand le oferea numeroase posibilitati si ocazii de imprietenire, de
apropiere. Fetele si feciorii dintr-un sat aveau numeroase prilejuri de intalnire, ocazii cu
care eventualele sentimente de simpatie dintre ei se puteau consolida.

Feciorii aveau ocazia sd cunoasca fete si, deci, sd-si aleagd o viitoare mireasd — dar
numai dacd si parintii erau de acord - cu ocazia unor conjuncturi de socializare tipice
pentru structura arhaica a societdtii. Astfel de ocazii ofereau mai ales sezatorile, denumite
habe in satele Salajului, care se organizau toamna tarziu (dupd ce recolta era stransd), se
intensificau iarna (cand fetele si femeile torceau lana sau canepa necesare esutului sau
erau preocupate de alte asemenea munci casnice) si se incheiau primavara, cdnd reincepea
munca la camp; tinerii se mai intalneau si cu ocazia dansurilor si a jocurilor organizate
cu ocazia sarbatorilor, sara la dant; in mod particular, in satele saldjene o buna ocazie de
petrecere a unui timp mai lung impreund ofereau si pelerinajele religioase: s-a pastrat pana
in zilele noastre tradifia ca inainte de Sfanta Marie sa se faca un astfel de pelerinaj religios
catre Nicula, la care participau si multi tineri; desigur, mersul la biserica duminica, la
liturghie, obligatoriu pentru tineri, ca si pentru intreg satul de altfel, ori muncile campului,
prilejuiau alte intalniri intre fetele si flacaii din sat.

Dar in satele de pe Valea Barcaului mai era incd un astfel de moment, mult apreciat
de tineri, de fapt un caz particular al dantului, in directa legatura cu constructia caselor
si care consfintea un soi de legitimare comunitara a casei, semnalul cd e gata constructia
si ca viitorii locuitori se pot pregati de mutat in casa noud: dripelistea.

Marturiile preluate de la interlocutorii de pe Valea Barcaului consolideaza un sens
larg dat verbului a dripili: inseamna a calca mérunt, intr-un ritm sustinut; de exemplu, la
dansurile repezi de la dantul de la surd, fetele dripileau méarunt in jurul feciorilor, conduse
de ei de ména, la dansurile in perechi, in ritmul muzicii heghedusilor. Dar am intalnit si
sensul figurat: I-a dripilit boala, in sensul cd 1-a tocat marunt, pand la epuizare, pe bolnav.

In scenariul construirii caselor, un loc important era ocupat de batucirea si netezirea
pamantului din toata suprafata casei, astfel incat fata cdsii sa fie nu doar bine intarita si
rezistentd, ci si neteda. Rezultatul era obtinut prin batucirea pamantului cu talpile goale iar
cand acest lucru se intdmpla si pe muzica unui dant, spusa de heghedusul satului, plicerea
era maxima: se chema ca dripilitul fetei casei si-a atins scopul — acela de a fi pretextul unei
placute intalniri dintre tinerii satului:

Sa dripilea casa, cind era dripeliste. Cand gatau de facut casa, era dant, duminica
dupd mniaza, dupd ce ieseau de la bisericd si ase sd zdcea, cd sd face dripeliste. In mai multe
duminici sd fdcea dripeliste la casa aceie, cd si fie dripilitd bine fata cdsii, si vineau tinerii,
da si dupd sate vineau, cd sd auzea cd 1i dripeliste la casa aceie noud si vineau.
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Casa taraneasca de pe Valea Barcaului - Sélaj.

Sa dripilea bine - bine, cd trdbuia si fie tare bine asezatd casa, cd dupd aceie trabuiau
si facd pd jos, cu tind, si nu puteai dacd nu era pamantu ala tare bine dripilit, tare bine
asezat. Doard abia asteptau sd stie tinerii cd 1i keamd cineva la dripilit!

Si-apui sa platea on leu, pantru ca si plateascd muzicantii. La dripeliste nu sd facea
de mancare, numa i-ai lasat sa joace in casa. Le placea, si mereau si femeile la dripeliste,
si mereau maicile si vada cu cine jocau fetele; da atuncea nu sideai, ce cAnd vineau vacile
te duceai cétd casa dd la dripeliste ori dd la dant, nu sideai tarzau’.

Asadar, dripelistea era un soi de consacrare comunitard, veseloasd, cum se spune
pe valea Barcaului, asa cum consacrarea religioasa, plina de sobrietate si pietate, se facea
odata cu festania, slujba tinuta de preot pentru binecuvantarea constructiei.

7 Florica Bode, a Lisandru Cauaciului, 1954, Valcau de Sus - Sélaj.
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Era, ni se spune, un fel de dant dd casd noud, oarecum echivalentul petrecerii de
casd noua din comunitatea urband moderna:

Cand sd facea casd noud, jocau acolo tdnerii, faceau dant da cateva udri, pand era
tare bine batucitd fata cdsii. Ii zdcea dant dd casd noud si sd ficea mai demult. Si duceau
acolo sa dripileascd bine, bine, pamantu care s punea pa talpa casii. Tizesii pd care i-o ales
feciorii dan sat pantru danturi, aciie alcdzeau heghedusii si sd ficea dant la casd noud si
acolo jocau tanerii pand nu mai puteau si dripileau tatd fata cdsii®.

Heghedusii erau tocmiti fie de feciorii satului, prin intermediul tizesilor, fie chiar
de proprietar.

Cand sd fdcea casa noud, sd dripilea, doamnd, tucu-te, doard si io cdt am jucat la
dripilit, pd la cdsi, o, Doamne ddi-ne noroc!

Cine ficea casa, ala bdga dant in casd ca si dripileasca si kemau pd tati tinerii, cd dacd
merea higheada, acolo erau prezenti tati feciorii i fetile fecioare mereau cu ei.

Dripileau pamdntu dan casd ca si fie bine batucit. Cd atunci, cand fdceau casa, puneau
pd jos pamant, aduceau cu coserile alea mari si cu tarbonta, si umpleau si bateau pamantu
cu niste maiuri mari, no, si fie batut, iard pad jos il dripileau tinerii bine, cd si fie batucit si si
nu te-mpedici...si-apui zdceau: - Facem dant, haidati la dant, la dripilit! Si dripileau acolo,
cd jocau dasculti, da nu numa int-o duminecd, ce in mai multe!

Ala o fost fain obicei, da amu sa pune timent pd jos si nu mai trabd dripilit. Tatd lumea
dadea cdte on leu, cd feciorii alcizeau heghedusii, tdganii dupd Cerdt, ori dan Preuteasa,
care cum i puteau alcdzi. Fost-am io la multe dripilisti, cd doard titd lumea isi ficea casd
cu pamant’.

Sa fidcea dripeliste la cdte o casd noud, cd bdagau pamant si trebuia dripilit si bagau
heghedus si-apui inde era heghedusu, ieram si noi, cd iera dant si jocam. Ase jocai in
pamantu ala, ase era dd fain!

Sa batucea, cd bagau umpluturd si era moale, si dacd vroia gazda sd sa mute mai
repide acolo, facea dripeliste, duminica, in mai multe duminici, pand sd facea pamantu tare.
Atata jocam si-1 dripileam pamantu ala cu picioarile, pand sd facea beton!

Feciorii stranjeau bani, on leu ori doi, de la fete si dd la ceilalti feciori, si bagau
heghedusi. Io am fost in multi cdsi, la dripeliste, o, dd multe ori am fost cand am fost fatd,
cd doard nu sd podea atunci cdsile, ce aveau numa pdamant pd jos si no, ce sd facad bietii
oamini? Era numa pamant si tanerii faceau dant si dripileau tdt. Jocam desu, raru si pa
picior. Heghedusii aveau higheadd, bandd si dobd. Da nu sd ficea dripeliste cind iera post,
nu, nu, Doamne fereste..."".

Dripelistea: cand utilitatea sta in spatele petrecerii.
Explicatia utilitatii dripelistei, chiar a necesitatii sale imperioase ca modalitate

simpla si economica de nivelare a podelei casei este una cat se poate de logicd, si bine
integrata in procesul de constructie a casei:

8 Opris Maria, 1949, Aleus - Salaj.
® Vironica Brisc, a Surdului, 1944, Subcetate — Salaj.
10 Mérioara Marusca, a Anutii Miculaii Sfatului, 1957, Lazuri - Salaj.
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Dripelistea sd fdcea cand era gata casa, da incd nu era lipit, cd si sd aseze pamantu
si sd sd batuceascd bine, si fie drept si ase, tare. Bagai pastd fundatie mult pamant, si fie la
nivel, si nu fie goluri, nici dolme, si atunci kemau tinerii din sat si joace, si bdtuceascd bine,
si le mai fdcea on blid de pancove gazda, si ei iard jocau, si doud - trii canceaud da vin si
muzdcantii, si aia era dripelistea!

Io imi aduc aminte cd s-o fdcut ase, dripeliste, la Miculaia Balichii, aci, pa ulitd,
nu ddparte de noi, si-apui o kemat, cd la dripeliste sa kema, tinerii, si joace, si dripileascd
pamdntu cd isi fac casd noud. Cam tdtd lumea kema dantdusii si dripileascd, cd trabuia
si fie batucitd bine fata cdsii. Cand am fost io fatd tandrd, tare mult sd facea dripeliste!™.

Dincolo de necesitatile reclamate de etapa finala a constructiei, dripilitul piméantului
se transforma, in final, intr-un mare dant.

La casele noi sd fiacea dripeliste. Ai gatat casa, ai pus pamdntu pd jos, da era cu
damburi si trebuia batucit si netezit. Cd doard si cnd era dripeliste, no, sd uitau, si dacd
mai vedea o groapd ori on damb, vinea unu cu sapa si mai radea ori mai punea pamadnt si
apd si tomnea si zdcea: - No, hai mai dripdliti aci on pic si fie drept... cd tu jocai, da nu te
uitai tu dupd cat 1i de drept!

Vineau heghedusii, care ierau trii: higheadd, contrd si bandd, si zdceau, si tdtd lumea
joca la dripeliste, si mai taneri si mai batrani, jocau dd Doamne feri. Mai tarzdu o adus
si doba, de la Serani, de la Borod, da prima datd o fost fard dobd. Unkiu Florea Turii era
primas. Era heghedus hiriclit, era primu, era sef la hegheada. Si Tilica din Vilcdu era primas.
Ierau chemati sd cante, si la dripeliste vinea tdtd lumea, nici nu mai asteptai sdi te cheme
cineva, numa auzeai cd ieste dripeliste la cineva si tatd lumea sd aduna acolo. S dddea
pancove ori cirigaud si sd dddea on pahar de vin. Sd fiacea duminica, da daca era mult di
dripilit merea si joia sara si saimbdta si duminica sara'.

Pentru ca pamantul trebuia batucit, uneori ,,procesul tehnologic” se mai numea
si badtuciturd:

Sd facea batuciturd, cand isi facea oarecare casd noud. Atunci erau casdle cu pamant
pa jos. Prima datd bdtuceau padmdantu cu on mai, cu on boc cu maner si udau bine pd jos
si dupd aceie kemau tandretu si bdtuceascd pa jos. Prima datd chemau doi ori trii feciori,
apui dupd aceie zdceau ei, unu la altu, da nu tare trebuia sd-i cheme, cd auzeai, dd la unu,
dd la altu si feciorii isi aduceau i fetele si jocau acolo si batuceau pamadntu.

Aceie iera bdtucitura... aduceau tdaganii, heghedusii, si uomu ala a cui o fost casa
aceie noud, ala pldtea heghedusii, si femeia lui fdcea pancove si cirigaud si le dddea la
aciie care vineau la batuciturd. Stateau dantdusii pand sa aprindeau loampile in sat, dupa
aia nu mai stdteau fetele. Batucitura sd facea duminica, dupd besericd. Da dacd stiai, ori
auzeai, te duceai si pd sate la batuciturd, la Cosniciu iestalalt, la Halmdjd, la Cerdse, ase
mereau feciorii®.

Unele informatii orienteaza tot procedeul si spre ratiuni financiare: de cele mai
multe ori, dripelistea nu trebuia platitd sau plata cadea in sarcina proprietarului casei, si
tinerii erau bucurosi ca nu trebuie sd adune bani sa plateasca muzicantii:

' Emilia Sabdu, Milica Rusoaii, 1951, Valcau de Sus - Sélaj.
12 Sabou Nicolae, Eminescu, 1961, Sabou Zorica, 1966, Preoteasa — Silaj.
3 Moise Gheorghe, 1951, Cosniciu de Sus - Sélaj.
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La Subcetate, daca te duceai la dant la camin, iti cerea on leu, pantru muzicanti, da
la dripeliste era pa gratis, si sa duceau mai iute la dripilit decat la dant. Si la Sucetate sa
fdcea si dripeliste si si dant, pa unde apucau, pd la case, pd la suri'.

Sd facea dripeliste, cum nu sd facea! Era bine, cd nu dddeai on leu, ca la dant; la dant
nu te ldsau feciorii sd intri pand nu dddeai on leu, da aici platea gazda heghedusii, cd tu
ii dripileai casa! Cand sd gdta beserica, zdceau feciorii: — No, fetelor, haidati la dripeliste
dupd mniazd, la nu stiu cine, si zdceau cine ii si d-a cui 1i si unde sede. Haidati la dripeliste,
zdceau, si nu te mai kema nime, atdta era. Si la dripeliste jocai ddscultd, no, d-apui cu ce
sd te incalti, cd doar nu aveai cu ce, doard in veci ieram ddsculte si jocai ddscultd, si tdti
dripileam bine tina aceie dupd jos, din casa aceie noud, pand sa bdtucea bine."

Concluzia finald este ca tdte casdle din sat o fost ase, dripilite, pd rand, dupd cum s-o
construit si s-o gatat'.

Finalul casei insemna sfintirea ei prin prezenta preotului, care performa un
scenariu bisericesc special, de consacrare spirituald, religioasa, a casei, urmat de marcarea
interiorului cu cele doud insemne ale crestinului: crucea si icoana:

Inainte de a se muta oamenii in casd, popa ficea festania casei si pe perete se agdta
in cui o cruce"’.

De fapt, terminarea casei era marcata de doua variante de mésuri protectoare: si
pe valea Barcaului am intélnit obiceiul de a celebra finalul constructiei prin amplasarea
unui buchet de flori sau a unor ramuri verzi pe acoperis; interlocutorii vorbesc in primul
rand despre ratiuni estetice (sd fie mdndru), dar probabil initial a existat si o explicatie
apotropaica si de fertilitate, ramura verde fiind, in cultura romaneasca, purtatoare de
noroc si aducatoare de fertilitate.

Consacrarea finala a casei: rugaciune, noroc si frumusete.

Cealalta serie de acte protectoare este de esentd crestina si se referd la punerea unei
cruci pe acoperisul casei si la procedeul general-valabil pentru toate casele saldjene de a
se face festanie la casd la finalizarea acesteia:

Intatdauna, da intdtdauna, cand era gata casa, sd punea in varf o cruce si un jup de
flori. Sd punea o cruce de lemn, ase era altddatd, dar era musai sd pui cruce. Casele vechi o
avut cruce de lemn pd varf, iar astea mai noi au cruce de fiet, da au, musai sd aibd. Si flori
sd puneau, asa se zicea, in varfu cdsii.

Si intatdeauna sd ficea festenie la casd cdnd era gata casa si cdteodatd chiar si pdstd
an sd mai fdcea, cand aveai mort la casd, mai ales, si atunci vinea popa si ficea festanie in
casd si pd casa'®.

Notabil ni se pare si faptul cd, uneori, aceasta festanie se ficea si la inceputul
constructiei:

' Felicia Sabau, a Floriii Rusoaii, 1977, Valcau de Jos - Silaj.
15 Pavel Ana, Anuta Burenii, 1942, Preoteasa — Sélaj.

16 Pavel Nicolae, Bureana, 1942, Preoteasa — Sélaj.

17 Aurica Gui, a Gavrilii Jerului, 1948, Valcdu - Salaj.

'8 Gui Ileana, 1932, Valcdu de Jos — Silaj.



Consacrarea comunitard a casei: haidat la dripeliste! si cea religioasd, festania 241

Sa facea festanie pd fundatie oarecdnd, cand o fost oaminii bdtrani si mai credinciosi,
acolo, pd temelie cdsii sd fdcea festanie si sd stropea cu apd sfintata®.

Ramura verde de care vorbeam, in cazul satelor de pe Barcdu, era rupta de cele mai
multe ori dintr-un arbust foarte bine valorizat, pentru cd riménea verde si iarna: pospanul
(buxus); pospan se punea in botele chematorilor in cazul nuntilor care se faceau iarna,
cand nu existau alte ramuri verzi sau flori, din pospan se ficeau cununile pentru morminte
si tot pospanul era folosit la ornarea interioara a bisericii:

Cand sd gata casa, sd punea in varf on bot de pospan, da amu nu mai ieste din ala,
tat o perit. Tdatd lumea avea lamga casd o tufd de pospan. Apoi sd punea cruce de lemn sa
apere casa de traznet si de rau®.

Credinta arhaica potrivit cireia orice intemeiere cere o jertfd mai persista inca in
memoria magico-rituala a oamenilor bétrani, care cred si in forta si vitalitatea Soarelui,
si in binecuvantarea lui Dumnezeu, si in tentarea jerfei cu un animal:

Casile s-o0 fdcut cdtd rdsdrit, rar iera case intoarse, numa cd nu o avut nicium rand,
da altfel tdte is cu fata cdtd rdsdrit.

Cand era gata, era musai sd pui cruce in varfu casii si buchet de flori, de bucurie cd o
gatat casa. Crucea, ca sd pazasca Dumnezo dan ceruri casa, cd sintem crestini. Oaricind nu
era casd fard cruce, pd tdtd casa o fost cruce. Si sd fdcea festanie cu rogdciuni si cu mancare.

Si zaceau bétranii ca cand {i casa noua, prima data si baji si doarma niste méte, sa
steie 0 noapte matale in casd si numa dupa aceie sa facea festanie?.

Dupa ce era gata casa, sa baga cite on mat s doarmad in prima noapte acolo si apoi
facea festanie, musai, nu sa muta nime pand nu facea festanie. Da preotii cereau mult sa
facd festanie....

Mai mult:

La casd sa punea ban de arjint si in prima noapte sa punea si doarmd in casd on
cocos sau on mat.

Si pa acuperis sa punea ciup de flori si cruce. Iarna sa punea sasau si pospan, sa fie
verde. Nu coborea mesteru dupé casa pana nu si punea florile si crucea, nu cobora dupa
casd pand nu punea acolo crucea®.

' Opris Maria, 1949, Aleus - Silaj.

0 Tarle Tétiana, Tétiana Biluchii, 1948, Sag - Salaj.

! Emilia Sabau, Milica Rusoaii, 1951, Valcdu de Jos - Salaj.

22 Tarle Tdtiana, Tétiana Biluchii, 1948, Sag - Salaj.

# Sabou Nicolae, Eminescu, 1961, Sabou Zorica, 1966, Preoteasa — Salaj.






MUZEU.COM, ADICA MUZEU $I COMUNITATE.
CAZUL BISERICII DIN TOPLA, CENTRUL SPIRITUAL
AL MUZEULUI SATULUI BANATEAN TIMISOARA

Borco ILIN”

Muzeu.com, meaning museum and community. The case of the church of Topla, the spiritual
center of the Banat Village Museum Timisoara (Abstract)

The museum-community connection develops in both directions and gives life to both entities: the
community is the one that generates the museum, demands it and builds it institutionally, and the museum,
in turn, is the one that puts itself at the service of the community, by mirroring its history, culture, art
and ethnicity.

The museum is the one that tells the stories of the community, often taking over the stories of one
generation and transferring them to the next. This is the case of the Banat Village Museum, which tells the
stories of the traditional Banat village, of the houses and households, of the courtyards, the church and its
believers, to children from the urban community or the peri-urban countryside.

For the Banat Village Museum in Timisoara, the church at Topla is a kind of open-air exhibition, a
living exhibition that was visited by both visitors interested in local culture and believers who attended the
Sunday service in the place of worship.

In the spring of 2025, on a fateful April night, the wooden church in Topla burned down, to a significant
extent. We believe it is essential that the story of the church and all the stories it has generated over time
remain alive. The museum opens itself to the community, among other things, informing the community
about the current situation of this hard-hit heritage site.

Keywords: museum-community connection, traditional Banat village, traditional culture, cultural
marketing, guerilla marketing, storytelling.

Cuvinte cheie: relatii muzeu-comunitate, satul banétean traditional, cultura traditionala, marketing
cultural, guerilla marketing, povestire.

Momentul Praga si muzeele mileniului III. Deschideri in pedagogia muzeala
si regandirea promovarii unui muzeu.

Praga, 24 august 2022, Adunarea Generala ICOM, va fi considerata multa vreme
de acum inainte un moment de cotiturd in istoria contemporand a muzeelor, un reper
notabil la inceputul mileniului III pentru tot ce inseamna statutul, rolul, pozitia si locul
institutiei muzeale in comunitate, in cultura nationald, in definirea spiritualitatii globale.

" Mugzeul Satului Binitean, Timisoara.
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International Council of Museums (ICOM, Consiliul International al Muzeelor) a
adoptat la 24 august 2022 o noua definitie pentru institutia de cultura numita ,,muzeu’, in
cadrul celei de-a 26-a conferinte a organizatiei, o definitie girata de sute de profesionisti
din muzee i din 126 de comitete nationale din intreaga lume.

Potrivit site-ului ICOM: ,,Un muzeu este o institutie nonprofit, permanent in
serviciul societdtii care cerceteazd, colecteazd, conserva, interpreteazd si expune
patrimoniu material si imaterial. Deschise publicului, accesibile si incluzive, muzeele
incurajeaza diversitatea si sustenabilitatea. Ele opereaza si comunica etic, profesional
si cu participarea comunitatilor, oferind experiente variate pentru educatie, delectare,
reflectie si schimb de cunostinte”.

Noua definitie a muzeelor pune asadar, pentru prima data, un mare accent pe
incluziune si sustenabilitate, marcind un traiect bine definit pentru muzeu, prin faptul
ca il apropie mult mai mult de comunitate; in plus, se vorbeste in mod public si decisiv,
pentru prima datd, despre patrimoniul imaterial ca parte separatd, bine conturata, in
definitia unui muzeu

Tn‘gelegem, deci, ca aceasta noud definitie este aliniatd unor schimbari majore
in rolul muzeelor, recunoscdnd importanta incluziunii, participarii comunitare si
dezvoltarii durabile.

In contextul in care se vorbeste mult despre sustenabilitate — mai precis (poate?)
despre autosustenabilitate si, deci, despre cresterea numarului de vizitatori, actiune
care aduce venituri institutiei mai ales prin stimularea comunitatii sa faca parte in mod
direct din programele muzeale - rolul muzeografului cu rol de PR creste exponential.
Responsabilul de Public Relations devine in mod cert nu doar un veritabil catalizator
al acestei legaturi dintre muzeu si public / comunitate, ci chiar un soi de ,,carlig” prin
intermediul cdruia muzeul trebuie ,,sa-si pescuiasca” singur vizitatorii (fie acestia fizici
ori virtuali).

Asa cum observa specialistii in educatia muzeald, ,s-au produs modificari
semnificative in conceperea fenomenului cultural in raport cu societatea: trecerea de
la vechea teorie, conform careia in centrul preocuparilor muzeului se situeazd obiectul
muzeal, la noua abordare, care plaseaza in centru obiectul si publicul, relatia dintre aceste
doud elemente, intrucét publicul este principalul beneficiar al activitatilor organizate
in institutia muzeald. Prin relatia permanenta cu publicul vizitator, muzeul a devenit
un actant important pe scena culturald contemporana si un factor activ de informare si
educatie, aflat in relatie de complementaritate cu sistemul de educatie formala™.

Rolul muzeului in comunitate era unul semnificativ si inainte de celebra (deja)
definitie de la Praga. Printre altele, in peisajul contemporan local al circulatiei haotice si
aleatorii a informatiei, cu o mare deschidere catre manipularea informationald, muzeul
era recunoscut ca o sursa viabild, notabila si absolut veridicd de adevéruri istorice.

O buna observatie este aceea ca ,Muzeul poate deveni un univers probatoriu mult
mai obiectiv si pertinent, mai putin expus ideologiilor prezente. El poate fi considerat, in
anumite circumstante, o sursa de ,,grad zero’, o ,,impachetare” a trecutului, dar si un for

! Natalia Lazdr, Despre educatia muzeald si directii de dezvoltare a managementului muzeal, http://dir.upsc.md:
8080/xmlui/bitstream/handle/123456789/2295/Conf_UPSC_2020_Vol_IV_p314-319.pdf?sequence=
1&isAllowed=y



Muzeu.com, adicd muzeu si comunitate. Cazul bisericii din Topla 245

evocator in ceea ce priveste “istoria adevaratd”. (...) ,,Un astfel de referential, tezaurizat de
muzeu, poate contracara miturile care se vantura atat in interpretarea istoriei”* pornind
de aici putem concluziona cé in vremurile actuale, cdnd sursa informatiilor pentru public
este atat de labila (ne referim mai ales la sursele online, deseori vecine cu fake news) si
cand Inteligenta Artificiald copiaza sau lanseaza fake-uri in toate domeniile, muzeele pot
deveni una din entitétile ce pot certifica adevarul, veritabilul, autenticul si chiar realul -
fapt esential pentru societatea cosmopolitd a momentului.

Muzeu.com, ce inseamna? ,,com” egal comercial sau ,,com” egal comunitate?

Domeniul.com, cel mai folosit domeniu din digital a fost gandit initial ca o extensie
dedicata companiilor (engl. company)’ si asa este, in continuare, receptat de intreg
mapamondul online. Pentru noi, insa, lucratorii din muzee si iubitorii de muzee, aceasta
particuld inseamna si altceva: inseamna comunitate, cu com de la comunitate, adica
esentializarea si conceptualizarea plina de simplitate a legaturii indisolubile si necesare
intre muzeu si comunitate, mai ales comunitatea care i dd viata.

Legatura muzeu - comunitate este, desigur, una care creste in ambele sensuri si da
viata ambelor entitdti: comunitatea este cea care genereaza muzeul, il cere si il construieste
institutional, iar muzeul, la rindul sdu, este cel care se pune in slujba comunitatii, prin
chiar oglindirea istorica, culturala, artisticd, etnica a acesteia.

Muzeul este cel care spune povestile comunitétii, deseori preluand povestile unei
generatii si transferandu-le generatiei urmatoare. Este cazul Muzeului Satului Banatean,
care spune copiilor din comunitatea citadina sau a ruralului periurban povestile satului
traditional banatean, a caselor si gospodariilor, a curtilor si cotarcilor, a bisericii si a
credinciosilor si.

Reintorcandu-ne la ICOM, o altd discutie notabild, pe care, de altfel, etnologii
si antropologii culturali o poarta de cateva decenii bune, dar care a fost legiferata, in
cazul muzeelor, abia recent, prin definitia de la Praga, este cea referitoare la patrimoniul
imaterial. Despre ,,povestea din spatele obiectului” atat de mult exploatatd in ultima vreme
ca cert demers de adverstising muzeal eficient, s-a scris mult; am facut-o si noi, intr-un
volum precedent despre cazul concret in care se aplica politicile culturale de promovare
la Muzeului Satului Banatean, cand sustineam importanta procesului de storryteling'.

Discutia despre patrimoniul imaterial al unui muzeu (sustinut mai ales de arhivele
obtinute in urma cercetarilor etnografico-istorice de teren, in care sunt grupate informatii
despre traditii, obiceiuri, sdrbatori, obiecte, indeletniciri sau mestesuguri, credinte
magico-religioase ori productii folclorice de toate felurile) se poarta, de cele mai multe

2 C. Cucos, Pedagogia muzeald - statut, obiective, valente practice, (2013) https://www.constantincucos.
ro/2013/11/pedagogia-muzeala-statut-obiective-valente-practice

* .com — este cel mai popular TLD la nivel international. A fost desemnat initial pentru a deservi companiilor
in scop lucrativ, insd acum a devenit pilonul principal al inregistrarii domeniilor web. Daca insd iei decizia
de achizitie a unui domeniu.com, pentru ci vrei sd te adresezi unui public international, va trebui sa verifici
inainte disponibilitatea numelui, pentru ci sunt putine sanse si fie liber. Insa aceasti extensie este foarte
comuna si ajuta la crearea unui brand de succes, pentru cd oamenii o cunosc pretutindeni, https://www.
datahost.ro/blog/ce-extensie-de-domeniu-sa-aleg/

* B.1lin, Muzeul meu. Politici culturale muzeale - expresii estetice in fotografia antropologicd, Cluj Napoca, 2023.
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ori, impreuna cu existenta unei variante digitale, online, virtuale, a aceluiasi muzeu (daca
e bine sau rau, daci e necesara sau ce loc trebuie sa ocupe).

Desigur, niciodata un tur virtual sau vizionarea unei scurte proiectii video nu
va putea inlocui vizita efectiva in muzeu, dar experienta a dovedit (este cazul stiut al
muzeelor olandeze, de exemplu) ca cresterea prezentei unui muzeu in online, efectiv
postarea ,la liber” a obiectivelor sau evenimentelor, a condus la cresterea numarului de
vizitatori fizici. Asadar, turul virtual poate fi un foarte eficient si incitant act premergétor
vizitei fizice in muzeu, dar si un instrument foarte bun pentru vizionarea unor expozitii
care au fost desfacute intre timp si nu mai pot fi urmarite live; acelasi rol il pot avea si
materialele video postate in online, care isi supradimensioneaza mult astfel rolul de
marturii ale unor obiective sau activitati derulate si care, dintr-un motiv sau altul, au
dispérut din perimetrul muzeului.

Mai mult, muzeele sunt posesoarele unui vast patrimoniu, atat material, cat si
imaterial, iar varianta digitald a prezentarii sau promovdrii unui muzeu poate fi deseori
superioara celei traditionale pur si simplu pentru ci poate surprinde mai bine si pentru
o duratd nelimitatd patrimoniul imaterial. Partea de imaginar exploateaza suplimentar
muzeul cu piese din expozitia fizicd, ori muzeul cu obiective in aer liber, deci putem spune
fard teama de a gresi ca abordarea muzeala digitala vine sa implineasca fericit muzeul
traditional, fizic.

La fel ca inregistrarea audio sau video a patrimoniului (si, in general, a vietii unui
muzeu), care este extrem de importanta, un rol la fel de mare il joaca fotografierea unui
muzeu, fie din interiorul ori exteriorul sdu, fie in expozitiile de interior sau in ambianta
in aer liber a muzeului de etnografie, asa cum este cazul celui timisorean. Este un fapt
demonstrat ca spiritualitatea contemporana si fotografia merg mana in mana. Daca
prin anii saptezeci se discuta mult despre capacitatea fotografiei de a reflecta realitatea,
despre aspiratia fotografului spre obiectivitate si fidelitate in redare, cand s-a ajuns chiar
sa se discute despre faptul ca fotografia, prin claritatea si fidelitatea sa poate elimina total
subiectivitatea umana, din contrd, prin anii noudzeci aceastd tezd s-a modificat radical
si s-a vorbit tot mai mult despre felul in care fotografia poate modela realitatea, intr-o
pornire de subiectivtate care inseamnad, in cele din urma, arta.

Experimentele fotografice, mai ales in domeniul fotografiei culturale, analizate de
Susan Sontag si Jean Baudrillard, analisti pentru care rolul imaginii in lumea moderna
trimite la o plajd largd de interpretdri, de la modelarea realului pana la chiar pierderea
reperelor acestuia, au devenit oarecum ,,clasice”. Susan Sontag pornea de la ideea ca
imaginea realizatd de un fotograf este mai mult decét o joacd si mai mult decat o delectare:
este o eticd a vizualului, pentru cd ne educd tendintele despre ,,ceea ce meritd vazut”
si poate face diferenta intre ceea ce e valoros si ce nu, adicd ne modeleazé perceptia:
,,Tnvéténdu-ne noul cod vizual, fotografiile ne modifica si ne largesc notiunile legate de
ce merita si ce nu meritd vazut si legate de ce aveam dreptul sd observiam. Ele reprezintd
gramatica si, mai important, etica vazului. in sfarsit, cel mai grandios rezultat al industriei
fotografice este acela de a ne da senzatia ca {inem in mainile noastre intregul glob - sub
forma unei antologii de imagini™. Deschiderile astfel operate de fotografie pot imortaliza

> Susan Sontag, Despre fotografie, Bucuresti, 2014, p. 15.
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elemente de patrimoniu pe care le poate fixa definitiv in memoria comunitétii sau pot
deschide acea comunitate catre altele, mult mai mari, mai indepartate in timp si geografie.

Pe de altd parte, tot la Susan Sontag gdsim si o ferma raportare la autenticitate, atat
de necesara in abordarea elementelor de culturd materiala sau imaterala care se deruleaza
in interiorul sau in preajma muzeelor: fotografia trebuie sé fie ,un act de non-interventie’,
pentru ca astfel putem experimenta corect, realist, etic, realitatea: ,,Procesul fotografic
este esenfialmente un act de non-interventie. Parte din oroarea oferité prin fragmentele
memorabile de foto-jurnalism contemporan, precum fotografiile unui calugér vietnamez
care se intinde spre canistra de benzing, a unei trupe bengaleze de gherild care ucide cu
baioneta un colaborator legat fedeles, provine si din constientizarea faptului ca, in situatii
in care fotograful trebuie sa aleaga intre fotografie i viata sa, a devenit plauzibild alegerea
fotografiei. Persoana care intervine nu poate inregistra evenimentele, iar persoana care
inregistreaza nu poate interveni’®.

Dintr-o alta perspectiva, antagonicé la prima vedere, dar complementaré la o privire
mai atentd, vine filozofia lui Jean Baudrillard’, care plaseaza fotografia intr-un alt registru:
el considera ca succesiunea de fotografii descompune lumea prin fragmentare si ca fiecare
imagine ,,dezbracad” obiectul de calitatile, trasaturile si insusirile prin care acesta poate fi
descris: volum, greutate, cantitate si chiar sens, iar aceasta operatie executatd de fotograf
nu face altceva decat sa faca din fotografie o imagine care fascineaza. Pentru Baudrillard,
cele mai valoroase fotografii sunt instantaneele, adicé fotografiile ,luate prin surprindere”,
in care subiectul nu este pregitit deloc, iar daca acesta este un subiect uman, cel fotografiat
nu are nici cea mai vaga idee ca va fi subiectul unei fotografii si nu se pregateste pentru
aceasta. Un exemplu de astfel de subiect perfect autentic este salbaticul din triburile
exotice, dar si orice este ,,special”.

Am folosit toate aceste contexte venind dinspre muzeografie si filozofia fotografiei
atunci cand ne-am declarat deschiderea neconditionatd catre guerilla marketing care
»reprezintd un sistem de promovare neconventional care are la bazd imbinarea a trei
factori: energie, timp si imaginatie, cu avantajul ca economiseste bugetul de marketing,
de multe ori costisitor. Aceastd strategie de promovare poate produce rezultate
surprinzatoare, deoarece reuseste sd focalizeze clientii locali in cele mai neasteptate
locuri, promovand totodata ideea unei tehnici consacrate de publicitate, care asigura
reactii pozitive in randul clientilor si stimuleaza rdspandirea acesteia”. Nu o datd, am
folosit toate aceste fundamente teoretice transpuse practic in raportarea la unul dintre
cele mai importante obiective ale muzeului nostru - biserica de la Topla.

Biserica de la Topla: muzeul pentru comunitate, comunitatea pentru muzeu

Este necesar ca resursele patrimoniale si fie bine valorizate nu doar sub forma
expozitiilor organizate de muzeografi, ci si la nivelul promovirii in exterior. Ambele

¢ Susan Sontag, op. cit., p. 65.

7 J. Baudrillard, The Transparency of Evil (Le Transparence du Mal, Essai sur les phénomeénes extrémes, Paris,
1990), London, 1993.

8 Adina Nicoleta Candrea, Fl. Nechita, Interpretarea si promovarea patrimoniului cultural in muzee,
Cluj-Napoca, 2015, p. 154-155.
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paliere influenteaza direct publicul si fluxul de vizitatori, iar dacd promovarea include
multa creativitate si, astfel, genereaza o oferta culturala sustinuta si tintitd, nu doar cd va
satisface nevoile consumatorului de cultura ci chiar va genera altele noi, si mai dinamice,
si mai rafinate, promovarea fiind, astfel, formatoare de cerere’.

In analiza impactului unui proiect muzeal, fie ci e vorba despre o viziti fizica sau
virtuald, trebuie pornit de la cateva elemente de psihologia publicitatii, iar in ultima vreme
cercetdtorii specializati in marketingul muzeal au demonstrat ca ,,din punct de vedere
psihologic, implicatiile unei vizite la muzeu sunt mai mari decét s-ar fi crezut. Psihologii
au observat cd o simpla expunere la expozitiile importante ofera vizitatorilor experiente
transformatoare care ii scot din rutina cotidiana™’.

Pentru Muzeul Satului Banatean din Timisoara, biserica de la Topla este un soi de
expozitie in aer liber, o expozitie vie care era vizitatd deopotriva de vizitatorii interesati
de cultura locala, cét si de credinciosii care participau la slujba duminicald din ldcasul
de cult. Cu o poveste fabuloasa, partial spusa in volumul Biserica din Topla. Martorul de
lemn al timpului'', pentru care ne-am documentat chiar la Topla, in 2020, biserica de lemn
despre care vorbim a fost stalpul in jurul caruia a fost gandit satul traditional banatean,
pe fundamentul cdruia s-a construit muzeografic institutia ce se numeste Muzeul Satului
Banatean din Timisoara. Documentarea fotografica facutd la demontarea bisericii de
regretatul fotograf timisorean Liviu Tulbure, dar si analiza de specialitate ficutd de
etnograful Andrei Milin, au fost puncte de plecare esentiale in receptarea fotografica
recentd a bisericii, asa cum este relevata de albumul foto citat.

In primévara anului 2025, intr-o noapte fatidica de aprilie, biserica de lemn din
Topla a ars, intr-o masura semnificativa. Credem ca este esential ca povestea bisericii si
toate povestile pe care le-a generat de-a lungul timpului sd raiménad vii. Muzeul se deschide
catre comunitate, printre altele si informénd comunitatea despre situatia in care se gaseste
acum acest obiectiv de patrimoniu atat de greu incercat.

Poate ca mai mult decat altadata, biserica din Topla trebuie sa tina in contact,
aproape, in continuare, muzeul si comunitatea. De aici a pornit ideea de a documenta, si
mai departe, povestea fotografica a bisericii din Topla — un model perfect de muzeu.com,
de muzeu pus in slujba comunitatii. Ideea e foarte simplé — povestea bisericii noastre de la
Topla nu s-a incheiat odata ce ea a ars. Dimpotrivd, totul merge mai departe. La fel cum a
fost de mare interes si valoare pe cand era in picioare, este si acum si va fi si cdnd va renaste.

Ani in sir, biserica din Topla a adunat in jurul sau timisorenii credinciosi din
zona Pidurea Verde a orasului, pentru ci a fost sediul unei parohii ortodoxe. In fiecare
duminic, aici au ascultat liturghia sute de credinciosi ortodocsi iar alte sute de timisoreni
s-au cununat aici sau si-au botezat aici copiii. Duminica de duminica, curtea bisericii, si
deci si satul banatean din interiorul muzeului, erau pline de lume, intr-un context inedit
pentru muzeele in aer liber din Romania: un obiectiv de patrimoniu, monument istoric
(cod LMI TM-II-m-A-06093) care a functionat, aproape doua decenii, ca parohie.

? Alexandra Zbuchea, Marketingul in slujba patrimoniului cultural, Bucuresti, 2008, p. 166.

19 Joana Leontinoaia, Valoarea educatiei muzeale in promovarea patrimoniului literar, educatie si marketing
muzeal, in DobroArt. Anuarul Muzeului de Artd Tulcea, 6, Tulcea, 2022, p. 89.

" B. Ilin, Biserica din Topla. Martorul de lemn al timpului, Timisoara, 2021.
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Discutiile generate dupd incendiul produs la biserica noastra din muzeu, pornind de
la functiile publice, comunitare, ale acestui monument istoric de patrimoniu, au impartit
in opinii separate pe muzegrafi, etnografi si alti specialisti in patrimoniu. Definitia ICOM
datd recent muzeului, care accentueazd latura functiei sociale, comunitare, publice,
a muzeelor, ce trebuie sa fie ,,deschise publicului, accesibile si incluzive”, orienteaza
discutia spre constatarea ca faptul ca biserica din Topla functiona ca parohie de cartier
e un lucru inedit, benefic pentru societatea timisoreana si mai ales pentru cartierele
dinspre Padurea Verde. Pe de altd parte, din unghi profesional, etnografic, faptul ca un
monument istoric este echipat cu curent electric pentru a servi publicului ca biserica
de cult este considerat un proiect care poate periclita siguranta obiectivului. De altfel,
in raportul pompierilor, este redata astfel cauza incendiului: accident in urma efectului
termic al curentului electric.

In consecinta, cel mai probabil, dupa reabilitarea Bisericii noastre de la Topla, ea nu
va mai functiona ca parohie, ci va riméne doar obiectiv de vizitare, fira curent electric
si fara alte adaugiri de elemente contemporane.

Imediat dupd nefericitul eveniment, comunitatea de care biserica a fost indisolubil
legata a reactionat: mai intéi pe contul de facebook al muzeului, acolo unde au curs sute
de mesaje de sustinere, iar apoi prin oferte concrete de sustinere financiara a edificiului
afectat de foc. Nicio clipd, nimeni din comunitatea care s-a creat in jurul bisericii de la
Topla nu a crezut in distrugerea ei iremediabila: oamenii si-au exprimat increderea ca
biserica va fi grabnic reficuta, astfel incat ea sa redevina functionala si s isi reia locul de
coloand vertebrald a spiritualitatii pe care Muzeul Satului Banatean o propaga.

Am simtit, asadar, din plin forta comunitatii timisorene si mai largi, banatene, iar
institutia noastrd a dovedit din nou cd e muzeu.com, cd e in slujba comunitatii. Spicuim
din mesajele cu un puternic iz comunitar, de pe pagina oficiald de facebook a muzeului:

Dragd echipd a Muzeului Satului Banatean,

Am aflat cu profunda tristete despre incendiul care a afectat bisericuta de lemn, un
simbol pretios al patrimoniului nostru cultural. Este dureros sd vedem cum flicarile
au distrus o parte din istoria si sufletul locului, dar suntem convinsi ca din cenusa
poate renaste ceva la fel de frumos si puternic.

Va admiram munca si dedicarea pentru conservarea traditiilor banatene si suntem
alaturi de voi in aceste momente grele. Restaurarea bisericutei ar fi nu doar un act
de reconstructie, ci si un semn cé trecutul nostru merita protejat pentru generatiile
viitoare. Cu sigurantd, multi oameni din comunitate si iubitori ai culturii traditionale
ar fi gata sd va sustind in acest demers.

Nu sunteti singuri in aceasta provocare! Cu solidaritate, vointa si sprijin din partea
celor care iubesc acest loc, bisericuta poate prinde din nou viata. Suntem alaturi de
voi si credem cu térie cd istoria merita salvata!

Cu respect, sustinere si pretuire!
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Doamne ajuta!!! Prin puterea Bunului Dumnezeu si cu ajutorul institutiilor si a
cetdtenilor dupd puterile lor se va reface adica va renaste!!!

Comunitatea este aldturi de voi! Fie sa renasca

Intr-adevir, o bisericutd foarte indragita. E randul nostru acum sé sustinem, fiecare
dupa puteri, renasterea acestui loc atat de frumos.

Ce pécat mare am aflat I acea zi ca a luat foc de cum mam trezit mam dus sa vad
ruinele dela poarta, am inceput o macheta cu biserica facuta din carton silemn In
prezent am terminat turnul zidurile si ma apuc de acoperis, intr-o buna zi as dori
sa v-o daruiesc voud I semn de solidaritate, am fost si azi sa vad biserica, poate cand
va apucati de ea as dori sa particip ca voluntar la reconstructia ei

Curaj, veti reusi!

Vé rog sd ne tineti la curent si sa puneti la dispozitie un cont pt a sustine refacerea
bisericii.

Atat de trist! In acea biserica mi-au fost botezati copiii!

Daca ar putea cineva din partea muzeului sau un oficial s deschida un cont in
care am putea strange banutii pentru reconstructie... este un mare mare pacat

si o pierdere imensa ca patrimoniu, ar trebui reconstruit in acel loc alta Biserica,
nu altceva..

Nu avem nicio indoiald ca, dupa incredibilul exemplu oferit de Notre Dame

din Paris, desigur, pastrand proportiile, si biseria de la Topla din mijlocul Muzeului
Satului Banatean Timisoara va renaste, la fel ca Pasdarea Phoenix atat de inspirat adusa
in fata comunitétii timisorene de un alt simbol etern al Timisoarei, grupul Phoenix:
Fie sd renasca!
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Plansa I. Biserica de la Topla, centrul unui muzeu.com banatean (foto Borco Ilin).
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Plansa II. Biserica de la Topla, centrul unui muzeu.com banatean (foto Borco Ilin).
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Plansa III. Biserica de la Topla, centrul unui muzeu.com banatean si imagini din interior (foto Borco Ilin).
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Plansa IV. Biserica de la Topla: drumul de la sat
la Muzeul Satului (locul original si imagini din
timpul demontirii; foto Liviu Tulbure).
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Plansa V. Biserica de la Topla, momentul aprilie 2025 (foto Borco Ilin).
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Plansa VI. Biserica de la Topla, momentul aprilie 2025 (foto Borco Ilin).



O LECTURA INTERTEXTUALA A FILMULUI SOCIOLOGIC
,UN SAT BASARABEAN - CORNOVA”

Mirela MIRON"

An intertextual approach of the sociological monograph film ,, A Bessarabian village - Cornova”
(Abstract).

Conceived as a new genre in cinematography by Dimitrie Gusti, the sociological film has a script
based on his theory of frames and manifestations. Co-directed with his collaborators, it suggestively reveals
both the Romanian rural world that has changed its aspect over time and the dynamics of field research with
the help of multidisciplinary teams coordinated by the sociologist.

Our hermeneutical analysis focuses on fragments of the documentary film made in one of the
campaigns of sociological monograph, in the interwar period, by Dimitrie Gusti and his collaborators, who
conducted research on Romanian villages, within the Romanian Social Institute, in 1931: ,,A Bessarabian
village - Cornova”. We relate this sociological documentary to other texts, especially written ones, containing
testimonies both about the making of the documentary and about the members of the research team who
appear, self-referentially, in the film. Thus, almost 100 years after it was made and after the film was not
accessible to the public for a long period until recently, the images become complementary to the text and
they render ,,fragments of life” and people’s faces.

Keywords: sociological documentary film, Dimitrie Gusti, Gusti’s sociological script, Cornova,
Romanian rural anthropology.

Cuvinte cheie: filmul documentar sociologic, Dimitrie Gusti, scenariu sociologic gustian, Cornova,
antropologie rurald.

Sursa filmului documentar: European Film Gateway

Argument

Considerdam ca filmul sociologic - reflectie a teoriilor gustiene de sociologie rurala
- are un scenariu bazat pe ,,cadre” si ,manifestari’, ceea ce constituie ,stiintificitatea” pe
care o afirma profesorul Dimitrie Gusti legat de filmele sale si care va structura cercetarea
si selectarea realitatilor filmate: ,,Sarcina regizorului se reduce la reconstituirea conditiilor
de viata, fard niciun amestec al celor ce sunt filmati. Luarile de vederi nu se fac totusi la
intamplare, ci se supun unei idei directoare, care este planul de anchete monografice si
care dd scenariului unitatea si coordonarea viziunii sociale”!

" Facultatea de Teatru si Film, Cinematografie si Media, Universitatea ,,Babes-Bolyai’, Cluj-Napoca.
! D. Gusti, Opere. editie ingrijita de Ovidiu Badina si Octavian Neamtu, 1, Bucuresti, 1968, p. 482.

Anuarul Arhivei de Folclor, nr. XXIX, 2025, p. 257-269
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Ne propunem sa analizdm, in cercuri hermeneutice, triada conceptuald text-
intertext-context, aplicata unor fragmente din cel de-al doilea dintre cele trei filme
documentare realizate in cadrul campaniilor sociologice de cercetare a satelor, in perioada
interbelica, de catre Institutul Social Roman, in 1931: ,,Un sat basarabean - Cornova”
Desigur, utilizarea termenului ,,text” se refera la sensul mai larg al cuvantului, folosit
in contextul semioticii sau teoriilor culturii, nu doar la textul literar. Intertextualitatea,
definita de Iulia Kristeva ca ,,0 notiune care va fi indicele modului in care un text citeste
istoria si se insereaza in ea, va determina caracteristica majora (sociald, esteticd) a unei
structuri textuale.” Printr-o lectura intertextuald a imaginilor filmului, vom observa, pe
de o parte, modul in care scenariul filmului sociologic ,,Un sat basarabean — Cornova”
oglindeste teoriile sociologice gustiene, ceea ce justifica insusirea cu care filmul a fost
numit: ,documentar sociologic’, iar pe de altd parte, vom urmadri, conform ideilor din
eseul lui James E Moyer, in ce masurd ,,fragmentele de non-fictiune constituie un mod
de perceptie care ofera o marturie istoricd de incredere™ ce inlesneste cunoasterea atat
a aspectelor socio-culturale tardnesti, ct si a interactiunii dintre cercetatorii realizatori
de film si obiectul cercetarii lor, in contextul realizarii filmului.

Dupd cum observa Dumitru Olarescu, ,arta cinematografica prin definitie e
indispensabila de procesul intertextualitatii numai ca ea nu a fost teoretizata in spatiul
filmic” Rdmane sd urmarim in ce masura comunica filmul despre , realitatea” cercetati la
Dragus, si in ce masurd o fac studiile, modul in care aceste doua modalitati de expresie se
completeaza, dincolo de faptul cd una dintre intentiile filmului a fost de a anexa imaginea
unei discipline logocentrice, ,,antropologia sociald™, dupd cum observa sociologul Marius
Lazir. In varianta de film pe care o analizim avem posibilitatea si distingem cateva
secvente cu unitate de sine statatoare, pe care le vom analiza intertextual.

Constienti de statutul problematic al reprezentrii ,, realiste” a filmului documentar,
ne intrebam in ce masurd filmele Scolii Sociologice de la Bucuresti sunt ,,0 forma de
madrturie si incearcd sé articuleze experienta noastra cu un astfel de film in termeni de
comemorare a oamenilor si a evenimentelor la care este martor”* Vom observa astfel,
atat semnificatia imaginilor document, cat si interactiunea dintre cercetatorii cineasti si
tarani, deoarece filmul contine fragmente de observatie participativd, autoreferentiale.

Tncepénd cu 1929, profesorul sociolog Dimitrie Gusti initiazd ,,cinematografierea,
realizarea unor filme numite de cétre realizatorii lor: ,,experimentale’, ,,sociologice”,
»realiste”, ,de documentare’, ,cinegrafie integrald” sau ,poeme rustice’, dintre care le
mentionam pe cele care oglindesc cercetarile monografice, interdisciplinare, realizate la
sate: ,,Dragus, viata unui sat romanesc’, in 1929, ,Cornova, viata unui sat din Basarabia’,
in 1931 si ,,Satul Sant”, in 1935.

In anii 30-40, filmele ,,de documentare” ale Scolii Sociologice de la Bucuresti au
demonstrat valente antropologice si estetice remarcabile, ruldnd atat in cinematografele
din Romaénia cét si international, insotind conferintele profesorului Gusti: ,,Filmul

?]. E. Moyer, Film and the Public Memory: The Phenomena of Nonfiction Film Fragments, Contemporary
Aestetics, 2007, http://hdl.handle.net/2027/sp0.7523862.0005.013. Accessed 07 07 2025.

> M. Lazir, Conferinta ,,Sociologi documentaristi, Filmele lui H.H. Stahl, https://arhiva.unatc.ro/cine-varietati/
sociologi-documentaristi-filmele-lui-henri-h-stahl/. Accessed 09 07 2025.

*J. E. Moyer, op..cit.
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sociologic despre satul Dragus din Transilvania a fost prezentat la Institutul de Geografie
la 14 januarie. La initiativa domnului prof. Focillon si a domnului Lebrun, directorul
muzeului de pedagogie, o a doua reprezentare a avut loc la 18 ianuarie, pentru profesorii
de istorie si geografie din Paris, in localul Muzeului pedagogic. Raspunzand dorintei
domnului profesor René Maunier, presedintele Societétii folclorului francez si a folclorului
colonial - societate care mi-a facut o deosebita favoare numindu-méa membru de onoare
al sau, in sedinta din 17 ianuarie — ne-am ficut o placere oferind acest film muzeului
pedagogic spre a-1 reprezenta in toate centrele din Franta™

Credem ca filmele documentare ,,sociologice” nu au avut ulterior parte de
recunoasterea internationald cuvenita, in domeniul a ceea ce se va numi ,,antropologie
vizuald” si nici nu au fost revendicate de stilistica cinemaului-adevar al anilor 60, datorita
contextului social-politic ce le-a urmat. Iminenta Celui De-al Doilea Razboi Mondial a dus
la anularea Conferintei Internationale a Sociologilor din 1939, programata a fi gazduita
la Bucuresti, iar singularitatea si temeritatea demersului sociologilor de a documenta
propria societate, cu mijloace vizuale, incd din anii 20, a ramas in umbra dupd anii 1950,
cand in Romania s-a instaurat comunismul, sociologia a fost desfiintatd ca disciplina
academicd, iar unii dintre membrii ei marcanti au murit in inchisori, urmand izolarea
tirii de orice contacte cu mediul stiintific international. In tot acest timp, atat in Europa
cat si in America, se va dezvolta in contextul mult mai deplinei libertdti si continuitati,
antropologia vizuala coloniald si cinemaul-adevir, revendicat de la seria de filme sovietice
ale anilor 20, ,,kino pravda” In tot acest timp, in Romania, timp de 50 de ani, nationalismul
comunist a compromis la nivel de discurs, pervertind tot ce a insemnat cultura taraneasca,
inclusiv filmele sociologice tinute sub tacere.

Intentiile cercetatorilor scolii sociologice gustiene de a ,,cinematografia” lumea
rurala romaneasca interbelica sunt marturisite sintetic si retrospectiv de H.H. Stahl in
articolul ,, Al treilea film documentar al institutului social roman, Satul Sant” ca fiind
de documentare, de educatie si estetice: ,,mai intéi filmul alcdtuieste un surplus de
documentare pentru monografia ficuta. (...) ne-am pomenit ca filmul nu este doar un bun
documentar ci si un film frumos. Satul roménesc are uneori infatisari sarbétoresti cu totul
falnice, adevarata plicere de fiecare clipd si in film am stiut sa ne folosim de acest lucru.™

Imagini si texte

Ca parte integrantd a unei documentdri, a unei cercetari, filmul ,,Un sat basarabean
- Cornova” interactioneaza cu celelalte tipuri de discursuri, verbale, vizuale, muzicale,
fotografice, etno-antropologice, sociologice, ca un sistem de vase comunicante. Sanda
Golopentia isi exprima indemnul de a alatura filmul ,,Un sat basarabean — Cornova”
textului - jurnal publicat de coregizorul filmului, Anton Golopentia, in presa vremii din
1931, imediat dupa finalizarea campaniei monografice, observand ca ,ce s-a filmat la
Cornova reflecta textul acesta™.

* D. Gusti, op. cit., p. 483.
¢ H. H. Stahl, Al treilea film al Institutului Social Roman, Satul Sant, in Sociologie Romdneascd, 2, 1936, p. 31.
7 Sanda Golopentia, Arhipelagul gustian. Contributii la istoria Scolii Sociologice de la Bucuresti, 2016, p. 146.
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Vom pune in relatie acest documentar sociologic cu textele lui Anton Golopentia
in calitate de cercetdtor si coregizor, precum si cu alte texte scrise, continand marturii ale
lui H.H. Stahl, in calitate de cercetitor, sociolog, dar si regizor si monteur al filmului. Vom
apela la un articol publicat in revista Sociologie romdneascd, in 1936, la interviul acordat
lui Bujor Ripeanu, la finalul anilor 60 si la memorialistica sa, precum si la interviurile cu
Rostas Zoltan, cercetdtorul ce a asigurat memoria cercetarilor gustiene prin intermediul
istoriei orale. Am apelat, de asemenea, la memorialistica lui Harry Brauner, un alt membru
marcant al echipelor monografice gustiene, etnomuzicolog, antropolog si creator de
media si la corespondenta lui personald, publicata, cu Anton Golopentia si cu H.H. Stahl.

Vom interpreta filmul documentar ,,Un sat basarabean — Cornova” in relatie cu
textele cercetdtorilor monografisti realizatori de film, dar si ca un depozitar al teoriilor
gustiene de sociologie rurald a ,,cadrelor” si ,manifestérilor”. Conform acestei teorii,
monografia sociologica trebuia sa cuprinda asadar, pentru a fi completa, un studiu al
tuturor cadrelor: cadrul cosmologic — cum e agezat satul, cum e determinata viata acestuia
de teritoriu (munti, ape etc.), de subteritoriu (zacaminte etc.) si de suprateritoriu (fauna,
climat etc.), cadrul biologic - studiul populatiei (alimentatie, igiena etc.), cadrul istoric
(trecutul satului), cadrul psihic (conformism si inovatie, conflicte etc.). De asemenea,
monografia urma sa cuprinda si totalitatea manifestarilor sociale: manifestari economice
(productie, castiguri, comert etc.), manifestari spirituale (religioase, artistice, morale,
ideologice), manifestari juridice (obiceiuri juridice locale, forme de reglementare a
conflictelor), manifestdri politice (forme de organizare si administrare).

La reusita artisticd a acestui film documentar contribuie semnificativ Tudor
Posmantir, operatorul cu o bogaté experienta filmograficd, care a colaborat sinergic cu
Emanoil Bucuta, Henri H. Stahl si Anton Golopentia: ,,iar regizor eu insumi. In continuare
a fost socotita necesara o revenire spre toamnd in acel sat, Anton Golopentia preluand
sarcinile regizorale™. Ca si coregizori, Stahl si Golopentia, s-au aflat sub directa indrumare
a lui Dimitrie Gusti pentru a realiza conceptia realist-sociologicd a filmului, conform
ideilor programatice enuntate in articolele vremii si in conferintele profesorului. Mai
mult decét atat, Aristide Iliescu, sculptor, pictor si gravor roman, realizeaza 30 de inserturi
gravate alb pe fond negru, reprezentand imagini stilizate ale unor elemente importante,
simbolice uneori, pentru acest film documentar care vor fi inserate cu rol atat explicativ
cat si de delimitare a partilor filmului.

1. CREDITELE SI INFORMATIILE INTRODUCTIVE

Documentarul debuteaza cu o serie de 8 inserturi, urmand ca altele sd apard pe
parcursul filmului, marcand impartirea filmului in parti reprezentative pentru viziunea
»cadrelor si manifestdrilor” specifica sociologiei gustiene, conceptele care constituie si
scenariul filmului.

Astfel, criteriul de selectie a realitdtilor documentate filmate este constituit de cadrele
cosmologic (asezarea satului, cum e determinata viata acestuia de teritoriu, subteritoriu
si de suprateritoriu, biologic (studiul populatiei, alimentatiei, igienei), istoric (de la

8 H.H. Stahl, Amintiri si gdnduri din vechea scoald a monografiilor sociologice, Bucuresti, 1981, p. 163.
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traditiile orale, pana la marturiile contemporane consemnate in documente) si psihologic
(conformism si inovatie, conflicte etc). De asemenea, sunt urmarite manifestarile sociale
economice (productie, castiguri, comert etc), spirituale (religioase, artistice, morale,
ideologice), juridice (obiceiuri juridice locale, forme de reglementare a conflictelor) si
politice (forme de organizare si administrare). Dimitrie Gusti indica studierea acestor
cadre si manifestari urmarind unitétile sociale (familia, neamul, sezitoarea, carciuma),
relatiile sociale (relatii intre vecini, intre sexe), procesele sociale (de ordsenizare sau
modernizare) tendintele de evolutie sociala (dezvoltare) etc.

Prima gravura inseratd, cea cu care incepe filmul, reprezinta cladirea institutiei
care realizeazd cercetarea de teren si filmarile: ,, Institutul Social Romén”. Al doilea
insert anuntd titlul filmului: ,Un sat Basarabean - CORNOVA’, iar urmatorul afiseaza
cu caractere speciale, albe, numele satului, obiect al cercetarilor sociologice si locatia
realizarii filmdrilor, ,Cornova’, iar desenele gravate in acest insert reprezinta imagini
emblematice ale satului, ce sugereaza preocuparea de a surprinde manifestarile sociale si
spirituale: 0 moar de vant, gospodarii, o fintana, biserica si vegetatia. In stinga imaginii
sunt reprezentate franghii cu pecetea cu capul de zimbru, marcand cadrul istoric, regiunea
istorica ,,Moldova”. Urmeaza cel de-al patrulea insert, dintre cele initiale, care informeaza:
»Film documentar realizat cu prilejul celei de a VII-a campanii monografice intreprinsa de
Sectia Sociologicd a Institutului Social Roman, in colaborare cu Seminarul de Sociologie
al Universitatii din Bucuresti, sub conducerea D. Prof. D. Gusti”.

Inserturile contindnd informatii ilustreaza o data in plus, sintetizand, conceptia
gustiand despre filmul al cdrui scenariu este bazat pe ilustrarea ,cadrelor” si
»manifestarilor”. Acest lucru a determinat denumirea acestor filme ca ,,stiintifice’, atat
in epoca, cat si in critica de film a anilor 70.°

Veridicitatea datdrii timpului si spatiului, precum si intentia de mimesis, apartin
esteticii curentului cultural realist, in care, programatic, Dimitrie Gusti incadreaza aceste
filme: ,, Filmul realist sociologic se poate defini ca 0 monografie sociologica sintetizata
in imagini rapide” '°.

2. CORNOVA. PARTEA1

Prima gravurd a artistului Aristide Iliescu introduce prima parte a filmului
documentar ce infitiseaza trei imagini reprezentative pentru sat, respectiv pentru
»manifestarile economice si spirituale”: moara, turla bisericii cu crucea si o gospodarie
taraneasca. Aceasta parte cuprinde trei subdiviziuni, intitulate ,,satul’, ,,gospodarii” si
»tipuri’, introduse, de asemenea prin gravuri ce infatiseaza imagini stilizate reprezentative,
central, pe fundal negru, iar titlul apare cu majuscule, cu font de asemenea stilizat.

2.1.,,Satul”
Incipitul marcheaza foarte precis locul realitatii filmate, reprezentand ,,stiintific’,
conceptele gustiene ,cadru istoric” si ,,cadru cosmologic”, iar ca indrumare in

® B. T. Ripeanu, Le film sociologique. Une contribution roumaine a Uhistoire du cinema, in Revue Roumaine
d’Histoire de I'Art. Série Beaux-Arts, 1,1973, p. 65-75.
9 D. Gusti, Filmul documentar sociologic, in Curentul, ianuarie 1932, p. 2.
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intelegerea celor ce vor urma, se succede o harta marcand puncte de interes: méanastirile
Garbovit, Raciula si Harjauca; statiile de cale feratd, Pertoval, Cornesti, Sipoteni si
Cilarasi, aflate la 15 km Cornova; satele din jurul Cornovei: Valea lui Vlad, Calarasi,
Népadeni, Radeni, Opriscani, Sipoteni si Cornesti; in centrul imaginii apare desenat un
strugure ce sugereaza specificul agricol al zonei, podgoriile viticole.

Un alt insert gravat inchide introducerea informativéa prezentand harta Romaniei,
cu provincia Basarabia integrata, cu cateva localitati importante marcate, reprezentand
alipirea recenta a Basarabiei la Romania, marcata printr-o linie ingrosatd. Apar cateva
localitati ale Basarabiei, printre care se distinge locatia cercetarilor sociologice si implicit
a filmarilor, satului Cornova.

Prima imagine ce ne introduce in universul filmat infitiseaza drumul spre sat,
drum pe care urcd un sitean cu o caruta cu doi cai, lsand sé se vada in urma lui serpuind,
kilometrii parcursi. Peisajul de dealuri brazdate de drumuri lungi este textualizat astfel de
Anton Golopentia, coregizor, in 1931, intr-un articol, in presa vremii: ,,Legatd de lume, cu
posta si drumurile de fier, Cornova, ascunsa intr-un hértop ferit al acestor locuri, Cornova
e legata prin cateva santuri lungi taiate in trupuri de deal si adancite de ape, sau prin niste
cardri batdtorite, latite peste masura pe alocuri, sleahurile, ce ridica pieptis inalfimile si
printr-o multime de poteci, cari, cele mai multe, unesc, in linii fantastic de drepte, lungi
uneori de zeci de kilometri, tinta cu punctul de plecare. Pentru munteanul de orisiunde,
obisnuit cu drumurile cotite si pline de crutare pentru om si vita, aceste cai neinfricate
de suitoare si coborasuri, lipsite oarecum de aderenta la teren, azvarlite ca niste hamuri
peste coama dealurilor, alcdtuesc un neincetat prilej de mirare"!

Caruta cu cai poate fi observata ca laitmotiv al primei parti si o vom mai regasi pe
ulitele intortocheate si labirintice pentru cercetdtori, peste tot, prin sat, pe unde ne va
conduce ,,ochiul mecanic” al camerei de filmat. Urmeaza aproximativ 50 de secunde ce
reprezinta ,cadru cosmologic” prin imagini panoramice asupra satului asezat intr-un
peisaj de dealuri, paduri si lacuri. Imaginile alb-negru ale filmului se intregesc lecturdnd
descrierea lui Anton Golopentia despre aceste peisaje: ,,Cornova se afld asezatd in partea
deluroasa a Orheiului, in {inutul vestitului Codru, unde lungi siruri de coline, curios de
paralele, nazuesc spre Nistru, conducind riuri ce sau ascuns demult sub céte o dard de
rogoz, ce strabate vii largi cu pasuni de un verde gras. Cand coastele lor sunt acoperite de
paduri si inchid cate un iaz tacut cu apa de agat, in care cerul si norii si zarea cu padurile
se oglindesc netulburate, ifi vine greu sa crezi cd umbli printre delusoare ce nu ating nici
trei sute de metri. Nu dai crezare cuvantului hartii decit cand vezi vara alte siruri, la fel
de inalte, vréstate si pe coama de verdele proaspit al popusoiului si de auriul granelor, ori
mozaicate in toamna de toate cafeniu-liliachirile tarlalelor proaspat arate. Tinutul e de o
pasnicd mdretie care se vadeste mai ales in ceasurile linistite ale zorilor si ale amurgului,
cand lumina stinsd ingaduie ochilor sd se piarda in departare, ori in zilele cand ploile se
lasa si darul de apd se mulge precupetit din somoioage de cosuri fumegande, limpezind
cele o suta de nuante de verde si galben, cafeniu si vioriu ale zarii”'?

' A. Golopentia, Cornova. Satul ultimei campanii monografice, in Curentul, 10 noiembrie 1932, p.1-2.
12 Ibidem.
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»Viata” de zi cu zi a satului, mai exact oameni in miscare, umbland dupa treburile
zilnice pe ulitele largi ale acestui sat ,,orasenizat’, ilustreaza ,,procesele sociale”. Camera
se apropie treptat, mai intai ii priveste pe oameni de departe, apoi trece printre ei,
infatisindu-i in activitatea lor zilnica: femei mergand pe drum, torcand sau vorbind in
grupuri pe ulite, intrdnd si iesind din case sau discutand pe drum. Altfel spunénd, viata
apare neregizatd, conform conceptiei gustiene despre film. Camera de filmat isi deconspira
prezenta marturisind astfel cd ceea ce vedem este neregizat, la minutul 02.12, cdnd o
femeie se opreste din urcat scari si se uita indelung la camerd, incetinindu-si mersul,
oprindu-se, apoi continudndu-si drumul.

Inscriptia ,BANCA POPULARA AJUTORUL, Cornova, 1926, marcheazi prin
indici apartindnd universului filmat, nu doar prin inserturi, ,tendintele de evolutie
sociala”, dar silocul si timpul actiunii.

Dupd aceaste prime imagini'® de ansamblu, camera se opreste intr-un cadru fix
si ne lasd sd urmdrim de foarte aproape, timp de 10 secunde, o fatd imbracata de lucru,
scotand apa din fantana cu causul, apoi band. Anton Golopentia, tanar cercetator, la 22
de ani, aflat in prima sa campanie de cercetare monografica, nota in presa vremii despre:
»putinatatea si rautatea apei. Lumea de acolo tot sapd la fantani; La fiecare rascruce sunt
trei nu una, dar cele mai multe sunt parasite. Iar numele de ape rele sunt numeroase, apele
cat de cat bune sunt putine si atat de cautate de oameni ...”

Astfel, se face trecerea de la ,,macrouniversul” satului, la microuniversul
gospodariilor.

2.2. ,,Gospodarii”

Camera lui Postmantir ne introduce in microcosmosul gospodariilor taranesti
pe o ulita neumblata, acoperita de un tunel de vegetatie, unde zaboveste timp de citeva
secunde, inainte de a ne conduce pe o alta ulitd, unde o caruta cu cai, in miscare, se apropie
de privitori, din ce in ce mai mult. Din nou, descrierile lui Anton Golopentia vin sd aducd
un plus de intelegere imaginilor: ,,Ulitele sunt intortocheate si se aseamana unele cu altele.
Ordseanului intrat pentru intaia data in valmasagul lor ii vine sd creadd cd nu va ajunge
sa se descurce vreodata printr’insele. Ce-i foloseste ca cercetdtori ageri au izbucnit sa
reconstruiasca reteaua de geometrica simplicitate dupd care s'a impartit silistea satului.
1l riaticesc corturi o mie; fundituri se dovedesc a fi ulite, ulite fundaturi, si se ascund dupd
verdeata stufoasd a copacilor peste tot, la mijlocul satului...”™.

Laitmotivul acestei secvente este constituit de portile si usile pe care oamenii
sunt filmati intrand sau iesind din case sau in curtile gospodariilor lor. Prim-planurile
alterneazd cu imaginile panoramice, aratandu-ne nu doar case sau arhitectura, ci
gospodarii functionale, adica tot complexul contindnd casa, anexe, animale si pasari,
oameni lucrand in aceste gospodarii. Se marcheazd astfel si prin imagine conceptul
gustian de muzeu sociologic, nu etnografic, adicd nu colectie de obiecte, ci gospodarii vii.

Privirea noastra se plimbd apoi printre oameni, pe ulitele si prin curtile lor, vedem
arhitectura acoperisurilor caselor, cu figuri intruchipand célareti sau figuri fantastice,

3 Ibidem.
“ Ibidem.
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monumentale garduri de nuiele impletite, arhitectura portilor si a acoperisurilor, soba
la care se giteste afara, apoi oamenii cu treburile rutinei zilnice mergand de colo-colo,
apoi curtile, cu oameni trebaluind prin curte, oameni in varstd stand pe prispa, o batrana
curdtind ceva, vorbind si razdnd precum si toate péasarile si animalele domestice: gaste,
gdini, purcei, closca cu pui, un catel legat ce mananca pe acoperisul de paie al gardului.
La intalnirea neasteptata cu camera, o fatd se ascunde rusinatd dupa o poarta sculptata,
de lemn, demonstrand spontaneitatea filmérilor, anuntand autoreferentialitatea.

Avem posibilitatea a vedea, pe tot parcursul documentarului o imagine specifica
satului Cornova, gardurile impletite din crengi: ,,enorme garduri, trufase inca unele,
altele lasate intr'o rana si imblanzite de ramurisul bogat al tufelor de boz, cari acum cateva
veacuri mai ca fereau o cetate, inalte de doua staturi de om si impletite parcd de zmeii
basmelor din craci de grosimea bratului, cum sunt.”** Ele sunt construite cu o indltime
de 1,80 m, din nuiele care se impletesc dupa niste pari infipti vertical in pamant, asezati
la distante de 60 cm. Aceste impletituri sunt acoperite de paie, mardcini si buruieni care
se schimbd din cand in cand si care au rolul a proteja de ploaie, odata ce putrezesc, ele
fiind inlocuite. Infatisarea gardurilor ,este esteticd prin nuanta de rusticitate si empirist
tehnic precum prin faptul cd fiind o forma comuna se incadreaza si implineste estetica
specifica a satului.”*¢

2.3.,,Tipuri”

A treia secventd debuteazd cu imaginea unei cdrute cu cai plind cu ,,strujeni’, venind
pe drum spre noi, foarte aproape insotitd de oameni filmati ,,contre jour”", ale caror
chipuri nu le vedem. Se anuntd astfel transpunerea in imagini a ,,cadrului biologic”:
oameni pe ulite, apoi prim-planuri cu chipuri de cornoveni de toate vérstele, un bétran
cu barba, o fata mancand un mir, copii, o fetita se ascunde dupa un alt copil, rusinatd de
camerd, in schimb un baietel mai mic o infrunta curajos, de asemenea, copiii cocotati pe
gard. Mai vedem un grup de trei copii, o fetita de 10 ani tindnd in brate o surioard mai
mica, a treia tindnd in mand un colt de paine, un batrin carunt, o batrana torcind, alti doi
bétrani vorbind si rdzand, doi barbati maturi cu privirile acoperite de sepci, un grup mai
mare de oameni, sezand langa gard, privesc camera care se misca ,,au relanti’, o mama
tanard cu copil in brate. Imediat vom vedea un copil cu degetul in gura, un tanar barbos
cu cusma pe ochi, alt batran, un tandr cu cusma razand si un alt barbat.

Autoreferentialitatea se face remarcata prin scena unui grup de barbati vorbind
cu Dimitrie Gusti, barbati cu cusma pe frunte, incruntati, preocupati intens de discutie
probabil, cu referiri la dificultatile vietii. Despre relatia cornovenilor cei cu ,,limpeziciune

15 Ibidem.

16 1. Zamfirescu, Contributii la cercetarea unei gospoddrii din satul Cornova, in Diaconu, Marin. Dimitrie
Gusti si colaboratorii sdi, Cornova 1931 (eds. M. Diaconu, Rostas, Z., Soimaru V.), Chisindu, 2011, p. 162.

7 In filmul precedent, realizat la Drigus in 1929 se colaborase cu operatorul Nicolae Barbelian, iar
comunicarea cu el fusese deficitara deoarece conceptia gustiana de a filma viata, ,neregizat” contravenea
cu disponibilitatea omului de imagine de a filma in conditii ,,neconforme”: ,,Cu Barbelian se lucra destul de
greu (...) nu intelegea sa inregistreze decét pe indelete, doar cu o anumita lumini, in niciun caz ,,a contre
jour” (il si poreclisem ,,contre jour”), dupa o minutioasi punere la punct. Era deci aproape cu neputinta si
faci cu el ceea ce astdzi se numeste ,,ciné-vérité”, adica inregistrarea prin surprinderea unor situatii reale”
(H. H. Stahl, op. cit., p.150).
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a judecdtii surprinzatoare”®® in ceea ce priveste administratia statului dar si a satului
propriu, Anton Golopentia nota in articolul sau de tip jurnal, imediat dupa incheierea
campaniei monografice: ,, Toti se bat cu gandurile si sunt supérati cand vreun demnitar
trece prin satul lor si se multumeste cu cateva intrebéri puse primarului sau notarului,
fara a-i strange si pe ei spre a le asculta nevoile”

3. CORNOVA. PARTEA II-a

Partea a doua ne trimite la conceptul gustian de ,manifestiri economice”, de
asemenea prin trei secvente: ,munca la cdmp”, ,munca in sat” si ,,mestesuguri’. Nu vom
mai vedea oameni privind direct spre camerd, fiind preocupati de munca lor.

3.1.,,Muncala cAimp”

Secventa debuteaza cu obisnuitul deja insert al lui Aristide Iliescu ce reprezinta figuri
geometrice, abstracte, sugerand uneltele de lucru, apoi imagini panoramice cu asezarea
satului, campuri, paduri si lacuri. Aceste referinte reprezintd conceptele gustiene despre
felul cum e determinatd viata sociala a satului de ,,teritoriu si suprateritoriu”: oameni
arand cu plugul cu doi cai sau cu doua vaci sunt urmdriti in prim-plan, uneori perspectiva
camerei ne aratd lumea ,,de jos”, conferind maretie efortului uman. in contrapunct cu
secventa initiala cind o fata scotea apa din fantana, vedem un barbat scotand apd intr-un
caus de lemn, mai inti in plan median, incadrat de un lan de floarea soarelui, apoi si un
prim-plan ni-] aratd cum bea apa, cu 0 ména ranita si bandajata. Din plan indepartat se
apropie de camerd, venind de la cAmp, truditi, spre casd, siteni de toate vérstele, cu carute
cu vite sau mergind pe jos. Greutatea muncii extenuante, efortul epuizant al taranilor
este evidentiat prin imagine cu ajutorul perspectivei si a alegerilor regizorale, a prim-
planurilor cu chipuri pe care se citeste oboseala.

3.2. ,Munca in sat”

Un insert cu desene abstracte introduce ,activitatile economice” desfisurate in
perimetrul satului: camera se afld in mijlocul ciurdei, pe ulitele satului, unde il vedem pe
vacar, apoi pe femeile care meliteaza canepa, melitele lor fiind montate direct in gardurile
de nuiele. Intr-o curte, un tiran lucreazi cu calul, apoi productia de cartofi se obsevi
panoramic pe suprafete intinse.

Imaginile cu viile introduc spectatorul intr-o activitate specifica satului Cornova,
producerea vinului, pentru ca imediat, un prim plan cu strugurii in vie, sa evidentieze
bogitia rodului, cosurile pline cu struguri, teascurile, apoi un tandr ce isi spald picioarele
pentru a stoarce strugurii, miscandu-se ritmic pe sacul umplut cu struguri. Un prim plan
indelungat aratd mustul prelingdndu-se din belsug in butoaiele de lemn.

O altd activitate ,,economicd” ne este prezentata in continuare: o femeie vintura
cereale, probabil 0 mama, deoarece in imediata ei apropiere se afld un copilas mic, la varsta
cand inci nu umbla pe picioarele lui. In plan indepirtat, o fetitd mai mare, poarta in brate

8 A. Golopentia, op. cit., p.1-2.
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un alt copilas, probabil un fratior. Astfel filmul documentar infitiseaza in afara de sat,
vazut ca unitate sociald, conform conceptiei gustiene, si o altd ,,unitate sociald”, familia.

3.3. ,Mestesuguri”

Acelasi insert ne introduce unul dintre mestesugurile practicate in sat, pescuitul la
balté, prin obisnuitele imagini panoramice, cu lacurile ce apartin Cornovei, apoi vedem
metoda prin care se pescuieste: barbati in pielea goald sau imbracati sumar intind plase.

Imagini cu turmele de oi in tarc, descriu oieritul: un prim-plan cu un flicau cu
cusmd, zambind cu afectiune, ne arata o oaie pe care o tine in brate, mandru.

Urmeaza tesutul la razboi, o femeie tese panza, dupa un prim plan cu chipul ei,
observam suveica trecand dintr-o parte in alta a itelor, apoi razboiul, in tot ansamblul sau.

Un al treilea mestesug este prezentat, broderia, o femeie, in curte, pe o banci, la
lumina soarelui, brodeaza o bucata de panza, probabil un obiect decorativ sau o méaneca
de cimasa.

Albinaritul apare sumar, reprezentat de imaginea unor stupi intr-o gradina.

Fieraria, unde fierarul loveste ciocanul intr-o bucatd de fier si o frumoasa fata de
etnie romd se ocupa de intretinerea focului, miscand ritmic si constant foalele. Camera
zaboveste indelung pe chipul ei frumos si pe podoabele pe care le poarta la gat.

Cioplitul lemnului este reprezentat in film in mai multe procese, incepand de la
taierea trunchiului cu fierdstraul, la finisarea covatilor si a lingurilor de lemn. Un tamplar
finiseaza o grinda, intr-un atelier cu multe unelte aldturi fiindu-i un baiat, ca ucenic
ajutor, probabil.

O imagine panoramica a cardmidariei, apoi cu cardmizile de lut aranjate la uscat,
in detaliu, ne introduce in procedura de fabricare a lor: aducerea apei in butoaie mari, cu
carutele si amestecarea lutului cu apa, cu ajutorul copitelor vacilor.

O serie de imagini de o plasticitate aproape suprarealista, cu morile de vant, filmate
din diverse unghiuri, incheie partea a doua a filmului si secventa dedicata mestesugurilor.
Secventa are unitate in ciuda diversitatii mestesugurilor ,cinematografiate”

4. CORNOVA. PARTEA III-a

4.1. ,,Viata spirituala”

O caleascd cu cai, manati de vizitiu, laitmotivul primei parti, intampina spectatorul
venind de la biserica veche, pe o ulita ingustd, marginita de aceleasi garduri monumentale
de nuiele impletite, pentru a-1 conduce printre ,, manifestarile spirituale” ale satului.
Imaginea imediat urmatoare, o troitd de lemn, asupra careia camera se opreste in prim-
plan, anunté continutul spiritual al urmatoarelor imagini. Crucea de pe turla bisericii
vechi de lemn prefateazd imaginile panoramice cu vechea biserica si sugereaza ideile
gustiene despre procesul social de modernizare, marcand totodata si,,cadrul istoric”.
Prin montajul ce aldtura imaginile imediat urmatoare, cu biserica noua, de piatrd, se redd
tendinta de evolutie sociala si dezvoltare care a avut loc in ultimii zeci de ani. Suntem
lasati sa mai vedem in continuare cum ies din curtea bisericii vechi sociologul Anton
Golopentia, coregizor al filmului, discutand cu ,,popa Zama’, cel pe care H.H. Stahl si
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Golopentia il compara cu Ion Creanga, din punctul de vedere al artei narative. Preotul
va fl invitat in conferintd, la Bucuresti, in 1932, la Institutul Social Roman unde va vorbi
despre stradaniile vietii sale de a sprijini din punct de vedere spiritual, dar si social,
comunitatea satului Cornova.

Camera de filmat surprinde retragerea discreta a lui Golopentia, din fata
camerei, in imaginile imediat urmatoare, dovedind, astfel, lipsa ,,regiei” si ,intentiile de
cinematografiere a adevarului” pe care regizorii si le-au propus. Autoreferentialitatea
secventei devine cu atit mai valoroasa, evidentiatd atdt de munca de cercetare a
sociologilor, dar si de functia cinematografului de a-i pastra posteritatii pe oameni in
imagini ce creaza iluzia viului.

4.2.,,Nunta”

Insertul cu gravuri ce stilizeaza un trompetist si un cuplu de miri introduce secventa
despre manifestarile spirituale ale nuntii, care debuteazd odatd cu alaiul de cérute cu
nuntasi ce vin dupa zestrea miresei. Imaginea alterneaza cu chipul in prim-plan al unui
suflator cu zel in ,,trambon”. Anton Golopentia observa cd tocmai acest instrument nou
adoptat a unit clasele sociale ale dvorenilor, mazalilor si taranilor: ,Dacéd nu iesea moda
muzicilor cu traimboane si raméneau, ca inainte, tarafurile, mult mai putin scumpe, fara
indoiala ca dvorenii si-ar mai avea jocul lor undeva intro parte a satului, mazilii intr’alta si
taranii iaras intr’alta. Asa sunt silifi sa joace alaturi, dar in hore deosebite, neamestecati.”*®
Vom mai vedea apoi, in prim plan, un alt instrumentist, o trupa de muzicanti care este
filmata din plan indepartat, din spate, cAntand la usa casei miresii. in secventa urmatoare,
camera de filmat si operatorul Postmantir, posibil, se afla chiar intr-o carutd cu nuntasi,
urmarind de sus, frontal, un ,,alai” de monografisti, printre care se disting tinerii Anton
Golopentia si Nicolae Argintescu Amza, pe ulitele inguste si strajuite de vegetatie, dintr-o
perspectivd ineditd pentru acea vreme, frontal, in miscare, de sus. Cameramanul isi
asuma tremuraturile inerente ale imaginii, oferind un plus de veridicitate momentului.
Soacra mica, cel mai probabil, asteaptd oaspetii in pragul casei, cu un platou de préjituri.
Zestrea miresii e scoasa din casa si cladita intr-o cdruta, in amuzamentul privitorilor si al
nuntasilor, posibil in cantece si strigaturi rituale. Cercetdtorii monografisti consemneaza
in articolele publicate in revista Sociologie Romdneascd ca obiceiul nuntii a fost mult
simplificat, datoritd procesului de orasenizare.

Raportat la primul film documentar realizat de Scoala Sociologica de la Bucuresti,
»Dréagus, viata unui sat roméanesc’, cu doar doi ani in urma, in 1929, unde hainele taranesti
confectionate in cadrul industriei casnice frapeaza prin omogenitate si prin aspectul
sarbétoresc, cornovenii in zdente, aproape, lasd impresia de sdracie extrema. Despre acest
proces de ordsenizare despre care avem articole stiintifice scrise de sociologul Anton
Golopentia, avem o marturie jurnalisticd scrisa ca jurnal, de acelasi cercetator, imediat
dupd incheierea campaniei monografice de cercetare de teren de la Cornova: ,,S'a schimbat
asa, cu bundstarea, infatisarea satului. Noutatile se inmulteau an de an. Cici asemandtori
in sensibilitatea lor, fatd de cele un milion de produse ale civilizatiei, cu populatiile negre
si galbene ale continentelor colonizate, Rusii primeau cu evlavie toate noutatile. In mod

Y Ibidem.
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surprinzator dar firesc, Basarabia fusese astfel prin mijlocirea lor si a conducatorilor
satelor, impresari devotati, de obiceiu, mult mai aproape de un anume Occident novator
sl nivelator decat erau celelalte tinuturi romanesti, asezate totus pe meridiane mult mai
putin depértate de Grenwich sau de Paris. Procesul nu e impiedecat nici azi*

5. CORNOVA. PARTEA IV-a

5.1.,,inmormantare”

Crucile, turle de biserici si clopotele gravate pe insertul cu titlul ,Inmormantare”
anunta continutul primei secvente a celei de-a patra parti a filmului. Camera nu se
limiteaza sd ,,descrie” un ceremonial crestin al inmorméntarii, la sat. Timp de 3 minute si
jumatate?, prin intermediul camerei lui Posmantir si a montajului regizoral, participdm
la cortegiul funerar dintr-o perspectiva din interior, cu prim-planuri care ziabovesc destule
secunde in puncte delicate si ating ,,adanc” sensibilitatea privitorului. O prima imagine
de ansamblu a cortegiul funerar aflat in curtea casei celei ce va fi inmormantatd, inainte
de ultimul drum spre cimitir, cu sicriul deschis, precede imaginea unei femei batrane
imbrécatd ceremonial pentru acest eveniment si asezata in sicriul de scAnduri. Ea este
acoperita cu o panzd pe care este imprimata rastignirea. Un prim-plan ni-1 apropie pe
preotul Zama, cu rugaciunile pe buze, cadelnitand alaturi de bradul funerar impodobit,
de colivi si paine rituald pe masé, de prapori. Vedem satenii desculti, multi dintre ei si in
straiele lor ,,orasenizate”, mergand in alai spre cimitir, pe drumul satului, trecand peste
»podurile” rituale de panza, aflati impreund in rugaciune pentru sufletul moartei, pe
care spectatorul o insoteste impreund cu tot cortegiul, purtata cu picioarele inainte, cum
e obiceiul, pe poarta cimitirului, spre groapa. In alai, primii merg copiii, apoi barbatii
cu praporii, apoi popa Zama cu evanghelia, apoi sicriul si tot cortegiul. Pe drum ctre
cimitir, la opririle pentru rugaciunile ,vdmilor vazduhului’, satenii ezitd in expresiile lor
faciale, constienti de prezenta camerei printre ei. In multimea de oameni, un mic sicrias
purtat pe brate de un barbat, in care se afld un copil mic, atrage atentia, in multime. La
groapa se disting femeile de aceeasi varsta cu moarta, al caror bocet il ghicim paraverbal.
In ultimele zeci de secunde ale secventei, vedem, in plan indepartat, cum chipul batranei
este acoperit de giulgiu, iar sicriul cu capac, coborat in groap, pe funii. In prim-plan, in
tot acest timp, pe marginea gropii, stau de-a valma, oasele si craniile mortilor, probabil
rude mai demult ingropate, deranjate vremelnic din locul de veci, pentru a face loc altui
trup. La finalul secventei oasele si craniile vechi sunt aruncate cu grabire in groapa, langa
proaspatul trup dat pamantului, acolo unde le era locul. Ni se aratd apoi cum pe pamantul
afanat cu care a fost astupatd groapa, o creanga din pomul ceremonial ce fusese impodobit
cu daruri, in timpul inmormantarii, se lasa infipta cu greu. Camera pleacd de la groapa, iar
coregizorii Stahl si Golopentia monteaza in secunda urmatoare imaginea unei rastigniri
de lemn sculptat, cu aceleasi oase si cranii, sculptate de data aceasta, sub picioarele lui
Hristos, semn al biruin‘gei omului, impreund cu el, asupra mortii.

0 Ibidem.
21 https://europeanfilmgateway.eu
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5.2. ,Manastiri”

Ultima secventa a partii a patra, cea care incheie filmul, este cea mai lunga, dureaza
6 minute si este prefatata de un insert gravat ce infatiseaza doua imagini stilizate, ale unui
calugdr si a unei turle de biserici, cu cruce. Din marturiile cercetétorilor aflam ca ea a fost
filmata separat, in toamna, cand Anton Golopentia a revenit in mod special pe terenul
de cercetare pentru a surprinde culesul strugurilor, o activitate caracteristicd satului
Cornova. Secventa poate constitui in rezumat, o punere in abis a conceptiei gustiene
despre scenariul documentarului sociologic, bazat pe ,,cadre” si ,manifestari”. Astfel
secventa debuteaza cu imaginile panoramice ale ,,cadrului cosmologic”, in plan indepartat,
mandstirea cu toate turnurile ei, apoi camera ne-o apropie, dupa care intram in curte,
vedem gospodariile/chiliile in imagini ,,au ralenti”. Ne sunt prezentate, de asemenea,
imaginea lacului si constructiile monumentale ale méanastirii, cu porti si garduri, dupa
care chipurile calugarilor, purtand barbi monumentale, vin in prim-planul camerei,
reprezentand ,,cadrul biologic” Panorama campului cu vii, imens, introduce strangerea
recoltei, deci ,,manifestarile economice” Activitatea strangerii strugurilor este redata
in detaliu, proportional cu importanta acestei indeletniciri in aceasta zond, cu oameni
culegand strugurii, in ciubere de lemn, cu zdrobirea strugurilor si transportul lor de pe
camp, in carele cu boi.

Filmul se incheie cu imagini panoramice ale satului.

Concluzii

Lectura intertextuala si analiza contextuald a filmului documentar sociologic
dezvaluie modul in care el reflectd teoriile gustiene care i-au determinat regia, scenariul si
montajul. La aproape 100 de ani distant, inserturile de text din filmul conceput in 1931,
sunt completate armonios de textele lui Anton Golopentia, H.H. Stahl si al altor sociologi
si specialisti care ne aduc o intelegere mai profunda a universului rural cercetat. Cu
ajutorul acestor texte putem privi Cornova cea de acum 100 de ani dintr-o perspectiva mai
avizata, asemenea cercetatorilor monografisti ,,cari au trait-o ca pe un prieten mai mare.
Perceputd doar sensorial ea nu e decit un sat oarecare: insalubru, prea putin confortabil,
si sardcacios, cu batrani barbosi ce poarta, ca si tinerii, haine de oras, de cele mai multe
ori zdrentuite; cu femei asemenea celor din mahalalele oricdrui oras mai mare; ai carui
locuitori sunt mai mult ametiti decét treji la vremea culesului, mai mult inactivi decat la
lucru in decursul anului”*

Valoarea acestui film documentar rdméne, in timp, atat instructiva cat si estetica.
Privitorul se documenteaza, i se face parte la cunoasterea etno- antropologica a unei
societati, printr-o descriere facuta cu ajutorul camerei de filmat, dar i se transmite nu
doar cunoastere patrimoniald, ci si emotie artistica.

2 A. Golopentia, op. cit.






ROMANISM, ROMANITATE, REPREZENTARI
SOCIO-CULTURALE SI ALTE FORME DE PERENITATE
IN EXILUL ROMANESC

Anca STANGACIU"

Romenismo, romenita, rappresentazioni socio-culturali e altre forme di permanenza nell’esilio
rumeno (Riassunto).

Attraverso il ritrovamento nella cosiddetta Mondo Libero oppure la Romania Alternativa come gli
stessi esuli ’hanno definita, si ¢ costituito in tutti quelli anni del secondo dopoguerra, in Europa e in America,
il quadro per una cultura romena autenticamente libera, nelle democrazie che hanno facilitato integrazione,
la doppia identita, apertura all'universalita, ma anche conservazione del senso del romenismo. Sotto questo
simbolo, si sono organizzati in parrocchie, associazioni, societa culturali, hanno fondato riviste, tipografie e
case editrici e soprattuto si sono riuniti in occasione di feste, eventi culturali ecc. Lesilio, nella sua espressione
culturale, si ¢ rivelato il pit delle volte sottile, talvolta latente, ma comunque presente, anche militante e alcune
volte criticamente combativo. Infatti, ¢ stato contraddistinto da un’attenzione al romenismo, ma anche da
una dimensione internazionale, grazie a realizzazioni di eccezione, antidittatoriale e soprattuto resistente,
in parte restituito, dopo il 1989, alla cultura romena intera e alla Romania.

Parole chiave: esilio, identita, resistenza culturale, associazioni, pratiche, democrazia

Cuvinte cheie: exil, identitate, rezistentd culturald, asociatii, practici, democratie

1. Exilul si sensul sau identitar roménesc

Exilul s-a dovedit, fard indoiald, complex si pregnant pentru istoria roméneasca si
cea a exilului térilor captive din Estul Europei, tulburator prin formele inedite de rezistentd
anticomunistd, incercari si izbanda si, in mod deosebit, impresionant prin notele sale de
civilitate, forta si libertate! De fapt, exilul rimane pentru toate acestea, parte a istoriei,
fenomen al unei realitéti care invita de fiecare data la o reflectie despre roménism si
universalitate, prezenta necesard pentru definirea identitara nationald, politicd, culturald,
institutionala, religioasa, profesionala, dar si acel sens de a fi demn si necesar.

Realitatea unei elite politice si intelectuale care a incercat sd apere aceste valori si
sa se afirme profesional, cultural sau programatic in statele progresiste a constituit una
dintre componentele esentiale ale arhitecturii exilului, chiar daca tot acest elistim nu a
putut configura unitatea exilului din cauza orgoliilor, a disputelor sau a disensiunilor si

" Facultatea de Studii Europene, Universitatea ,,Babes-Bolyai”, Cluj-Napoca.
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nici garanta anticomunismul intregului exil roménesc, din pricina infiltrarilor securistice,
dar le-au cultivat cu prisosintd prin unele dintre figurile incontestabile.

Privit cu obiectivitate, dinspre multiplele lui functii si profunzimi, exilul s-a
exprimat prin constructiile sale care au avut semnificatia prezentarii realitétii dictatoriale
din Romania si, prin urmare, a apérarii in Lumea Liberd a valorilor democratice care
nu puteau fi promovate in tard, dar mai cu seama a perpetudrii unor traditii si resurse
romanesti, inainte si mai cu seama dupa anii 50, cand era evident ca intoarcerea acasd nu
mai era posibila; ceea ce a facut sd se configureze in primul rand un exil cu o puternica
arhitecturizare politicd, dar si culturala si religioasa.

Dincolo de organizarea in structuri cu caracter politic si partinic — in primul
rand Comitetul National Roman, constituit la 10 mai 1949 la New York, ca un guvern
romanesc in exil, Liga Romanilor Liberi, creata in 1950 prin desprinderea generalului
Nicolae Radescu din Comitet, Consiliul National Roman fondat de Nicolae Penescu la
Paris in iunie 1978 sau Uniunea Mondiald a Romanilor Liberi configuratd in 1984 de
national-tdranistul Ion Ratiu la Londra - regasirea intelectualilor in exil a avut desigur si
o profunda dimensiune culturala.

Privit dintr-o perspectiva de ansamblu trebuie spus ca fenomenul pribegiei culturale
aavut durata, substanta, chiar daca nu neapdrat cuprinse intr-un intreg, scop, sens si deci
aspiratia implinirii culturale; din toate aceste dezirabilitati decurgand functionalitatea
exilului pentru exil, caci insasi Monica Lovinescu spunea in numarul 20 din revista Limite
apdrut la Paris in decembrie 1975 ca ,,la inceput a fost exilul’, a exilului pentru tara, Monica
Lovinescu si celelate voci ale exilului combativ avand forta de a sustine intr-o manierd
eliberatoare prin Radio Europa Libera si celelalte posturi cauza unor romani persecutati
de regimul comunist precum Radu Filipescu, dar si a exilului pentru universalitate,
intrucat exilul s-a bucurat de recunoastere universala prin Mircea Eliade, Eugen Coseriu,
Sergiu Celibidache, Ionel Perlea si altii.

Componenta culturali a exilului a fost asumata prin asociatii si societati culturale,
creatii literare, publicistice, artistice sau editoriale, dar si prin forta posturilor de radio,
mai virulent la Radio Europa Liberd, adesea la BBC si mai estompat la Vocea Americii
care reprezenta punctul de vedere oficial al guvernului american.

2. Rezistenta culturala in exil

Bine sedimentati in randul intelectualilor de marca din exil, beneficiind de o
continuitate inchegatd macar din perspectiva aceluiasi unic sens al configurarii si
promovidrii culturii romane autentice si cu certitudine mai reprezentativa datorita
avantajului si prilejului de a aduna personalitatile exilului cu o larghete mai mare decat
forumurile exilului politic si deci cu o disponibilitate mai putin restrictiva care a inclus
deopotriva contributiile venite dinspre membrii unor foste partide traditionale, dinspre
apolitici sau neutri politic, dinspre ortodocsi sau greco-catolici, rezistenta culturald
a onorat cultura romana prin permanentizarea ei in exil, dar nu a incetat, in forma
ei de culturd a exilului autentic, sa refuze apropierea de tara comunizata, chiar daca
cu indelungi polemici, controverse si acuzatii, dar oarcum mai putine decat cele din
interiorul exilului politic.
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Asadar, exilul cultural nu a ignorat unul din insasi argumentele sale de a fi,
anticomunismul, crez prin care se péstra si promova insasi fiinta sa roméneasca, Mircea
Popescu de pildd, avand grija la revista Romdnia ,,sa informeze oamentii politici, de stiintd
si literatii italieni despre trista stare de lucruri din tara ocupatd”, sau preocupat fiind in
revista Vatra sa semneze ,,Cronica pesimistului’, in opozitie cu ,,Cronica optimistului”
ce apdrea in publicatiile din tard sub semnatura lui George Calinescu, si ,,Semnalari™.

Era deci esential ca exilul sa adauge, in atatea dintre nuantele sale, ,,0 noua
dimensiune, aceea a rezistentei spirituale romanesti™, a libertatii si a adevarului, inclusiv
a celei de a cerceta si judeca obiectiv realitatile politice si culturale din tara, dar sideadea
continua traditia culturald romaneasci, cici exilul cultural adevarat ,,n-a inselat sperantele
celor napastuiti din tara” si nici pe cel al pribegilor din exil, in tot acel tragic timp istoric’.

De fapt, la inceputul anului 1949, Mircea Eliade ii indemna pe intelectuali sd
faca ,,politicd de rezistenta prin culturd’, singura politicd eficace la indeména exilatilor,
convins fiind ca cultura era asadar ,,singura politicd eficace la indemana exilatilor™.
Mai tarziu, in anii ’70, marele publicist Mircea Popescu a fost cel care a aparat principiul
anticomunismului exilului, caci altminteri, spunea el, ,,ce cautam noi in exil?™.

La un an dupa constituirea Consiliului Partidelor Politice Romane si inainte chiar
de a se prefigura Comitetul National Roman, adicéd la 1 mai 1949, a fost creata Biblioteca
Romana de la Freiburg, deci in zona de ocupatie francezd a Germaniei, din initiativa lui
Virgil Mihdilescu, cu sprijinul Printului Nicolae, dar si cu participarea unor membri
fondatori ori sprijinitori materiali, dintre care Raoul Bossy, Mircea Eliade, George
Caranfil, Lucia Bourgeois-Popovici, Maria Braescu sau Romulus Boild, menirea Bibliotecii
fiind ,,strangerea tuturor lucrdrilor privitoare la istoria si cultura poporului roman, atata
celor originale publicate in tard sau in strainatate, in limba romand, cat si a traducerilor
lor in diverse limbi straine, precum si a lucrarilor autorilor straini despre Romaénia,
colectionarea tuturor revistelor romanesti in strainatate si crearea unei arhive cuprinzand
material documentar privind toate manifestérile culturale roménesti in strdindtate si
organizarea unui mic muzeu cu obiecte de artd, tesaturi, tablouri, o sectiune speciala
prevdzutd pentru colectionarea lucrérilor de cultura generala din literaturile strdine,
editarea anumitor opere cu o importanta deosebitd pentru cultura roméaneasca’, impreuna
cu toatd dorinta de reinviere a ,,bunelelor obiceiuri romanesti”, de a se lega unii de altii
prin ,omenia nedezmintitd” si mai ales de a se ajuta ,,sincer si curat impartasindu-ne unul
altora, tot ceea ce pastram viu si nealterat din frumusetile sufletului romanesc cristalizat
in bucoavne si lucruri de arta™.

Biblioteca Romand de la Freiburg, s-a bazat pe contributiile banesti ale romanilor
din exilul european si american, ficindu-si ,,0 datorie sacra in a strange toate aceste relicve

! P. Vélimareanu, 1 Mircea Popescu, in Vatra. Foaie romdneascd de opinie si informatie, Freiburg, nr. 135,
iulie- septembrie 1975, XXV, 3, p. 3.

> M. Eliade, Roma nu va mai fi aceeasi..., in Limite, Paris, nr. 20, decembrie 1975.

* J. Halmaghi, A murit un luptdtor, in Limite, Paris, nr. 20, decembrie 1975.

* George Ciordnescu si exilul romdanesc. Documente din arhiva Fundatiei Regale Universitare ,,Carol I” (eds.
M. Cazacu, Chrisula Stefanescu), Bucuresti, 2007, p. 9.

> Arhivele Nationale pentru Studierea Arhivelor Securitatii (ACNSAS), Bucuresti, fond SIE, dosar (d.) 158,
vol. 3, fila (f.) 67.

¢ Idem, fond SIE, d. 65, f. 67.
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si a le pune la dispozitia tuturor pribegilor, intru alinarea dorului de tara si potolirea
setei sufletesti de care-s chinuiti de atatia ani de cdnd drama unui neam martir ii frange
in depdrtari straine””. Nu este de mirare deci, cd intr-un articol din ziarul Frankfurter
Allgemeine aparut in 12 mai 1956 sub titlul ,,Emigrantii romani lucreaza in Biblioteca
romana din Freiburg” este reliefat rolul pe care l-au avut intelectualii roméni fugiti din
tard in intemeierea acelui ,,izvor de viata”®

Inca de la Apelul adresat exilatilor la infiintare si apoi in toatd vremea exilului,
primul director al Bibliotecii Romane, Virgil Mihdilescu, la fel precum directorul Ioan
Iancu Bidianu si acum dr. Mihai Neagu au facut un crez din dorinta reinventarierii si
conturdrii fenomenului emigratiei romane, ,,cdutand a strange sistematic, si prin aceasta
de a salva de la uitare, tot ceea ce depune marturie in acest sens; reconstituind din bunurile
pierdute si fixand cu grija pe cele in curs de desfasurare in lumea roméneasca libera™.
Astfel, in esenta ei, Biblioteca, care ,,a luat fiintd sub semnul celor mai rodnice manifestari
de constiintd roméaneascd’, a avut o misiune sacra in a merge ,,pe linia unui adanc rost
national’, o raspundere covarsitoare, dar ,,compensata si inlesnita prin participarea activd a
figurilor reprezentative ale culturii romane”"’. Iar raspunsul unor intelectuali ai exilului nu
aintarziat, incurajant, sa apara: ,suntem cu atat mai mult datori, cata vreme mai dispunem
delibertate, sa plantam gradini de cultura roméneasca si pe aceste meleaguri straine... din
care sa scoatem rasaduri pentru replantarea culturii i spiritualitatii noastre roménesti™".

In timp, Biblioteca Roména, biblioteca exilului roménesc, conturati ,,din ofranda
si dragostea compatriotilor si prietenilor Tarii noastre [...] ca ctitoria culturald de la
Freiburg”", s-a imbogatit cu ziare si publicatii ale exilului privind Romania si pe romani,
carti ale unor personalitéti straine interesate de cultura romana, costume autentice
romanesti, inclusiv un port al Reginei Maria si al Reginei Elisabeta, monede si o intreaga
corespondentd intre intelectualii exilului si conducerea bibliotecii. Se poate spune ca
astazi institutia detine un imens tezaur cultural al Romaniei: circa 200.000 de volume si
cam un milion de exemplare din diferite periodice, numarul acestora, editate de exilul
romanesc in ultimii 75 de ani, depasind 2500 de titluri®, lucrarile din literatura roméana
sau strdind cuprinzdnd manuscrise din seria filosofiei, a religiei, teologiei, dreptului,
stiintelor sociale, a etnologiei si antropologiei.

Din sfera etnologiei, a antropologiei, a literaturii si a culturii populare, adicd din
cea a ,cerintelor legate in mod special de conditia de pribegi”** pot i amintite: Fard tard,
Culegere de poezii poporane. Introducere de Ion Grigoriu si desene de Gh. Plesa, Freiburg,
1950; A fost odatd. Culegere de legende si basme romdnesti, Prefata de Victor Buescu, 1951;

7 Apel (fragment din apelul adresat intelectualilor roméni din strdindtate la infiintarea Bibliotecii Romane
-1 mai 1949), Ibidem, f. 6.

8 Ibidem, £. 130.

? Ibidem, £. 6.

1 Ibidem.

1 Ibidem, f. 16.

12 Ibidem, f. 14.

3 M. Neagu, Biblioteca Romdnd din Freiburg, in Independenta Romand, 9 mai 2016 [https://www.
independentaromana.ro/biblioteca-romana-din-freiburg/], accesat 4.11.2024.

4 ACNSAS, fond SIE, d. 65, f. 78.
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Antologia Poesiei Romdne. Micd Antologie Aromdneascd, 1952; Bibliografia Pribegiei,
Antologii din Prosatori Romdni si multe altele.

Referindu-se la Biblioteca Roménd de la Freiburg ca la ,,asa-zisa Biblioteci Roméana
din Freiburg’, desi ofiterii DIE consemneazi ca ea ,,se reduce de fapt la o camera cu cateva
regale de carti’, totusi recunosc cd «printre cercurile ,exilului®, ea se bucura de o mare
importanta, fiind consideratd ca o creatie din minune”»".

In intreaga sa activitate pusa in slujba exilului autentic, trecAnd prin toate provocirile
pribegiei, o alta structura a exilului cultural, Fundatia Universitara Regald ,,Carol I, a fost
reinfiintata la Paris sub initiativa Regelui Mihai, tocmai ca o ,,atentie speciala acordata
operei de asistentd a culturii roméanesti in strdinatate, prin inlesnirea pentru Romanii
dornici si harnici studiilor, a specializérii si a manifestarilor culturale, stiintifice, literare
siartistice”'. Inregistrarea Fundatiei Regale s-a ficut la 8 decembrie 1950 si si-a reinceput
efectiv activitatea in ianuarie 1951 sub autoritatea Comitetului National Roman si sub
auspiciile Regelui Mihai, prin eforturile de sustinere a culturii romane in exil exprimate
de directorul sdu, profesorul Petre Sergescu de la Paris, fiintarea ei incetand dupa 1975
din lipsa de finantare.

Trebuie spus cd Fundatia ,,Carol I” a infaptuit mult din scopul sau esential de
»prezentare a valorilor cu caracter universal ale culturii romanesti, de afirmare si dezvoltare
a legaturilor traditionale dintre cultura franceza si cea romand, de asigurare a prezentei
romanesti in forurile culturale internationale, de salvgardare a patrimoniului culturii
nationale sau de sprijinire a studentimii exilate”"” in primul rand prin exceptionalul si
necontroversatul Petre Sergescu, dar si prin alte personalitati, de la Scarlat Lambrino, la
Sever Pop, Matila Ghika sau Sabin Manuild. Conferentiarii Fundatiei erau prestigiosi si
de inalta tinuta stiintificd, romani din exil sau francezi; numai in 1952, lista invitatiilor
cuprindea 174 de personalititi, dintre acestia Mircea Eliade, Emil Cioran, Petre Sergescu,
Basil Munteanu, Constantin Marinescu, Sever Pop, Monica Lovinescu, Marcel Fontaine,
Charles Gateau'®.

Fundatia a organizat cursuri de invatdmant superior cu concursul unor conferentiari
romani sau straini, din perspectiva culturii si a spiritualitatii roménesti avand loc,
incepand cu 1950, citeva extrem de semnificative, precum cel al lui Sever Pop, ,,Limba si
literatura roménilor” sau ,,Limba literara si limba populard”, R. P. Barral, ,,Eminescu in
Franta’, Mircea Eliade, ,Cultura romana si orientalismul’, V. Buescu, ,Un Bacovia brazilian
- Ribeiro Couto’, D.C.Amzar, ,,Elegia romana, o poezie ineditd de la 19407, St. Teodorescu,
»Spiritul roman si cultura europeana’, Oct. Nandris, ,,Stilistica populara romaneascad” sau
»Probleme si aspecte asupra limbii noastre”, G. Lecca, ,,Asupra toponimiei roménesti,
mos-mosie, mosneag’, Raoul Bossy, ,Recunoasterea oficiala a numelui Romdnia” si altele.
De asemenea, printre publicatiile importante ale Fundatiei s-au numarat Editia criticd
a poeziilor lui M. Eminescu, ingrijitd de V. Buescu, Omul si pamantul romdnesc, ingrijita

1* Ibidem, f. 94.

1o A. S. Marinescu, O contributie la istoria exilului romdnesc, Bucuresti, 2006, p. 351.

17 Ibidem, p. 368-369.

'8 George Ciordnescu si exilul romdnesc..., p. 505-512; Realizdrile Fundatiei Regale din exil - care e programul de
activitate in viitor — Un interesant interviu acordat Buletinului nostru de prof. P. Sergescu, directorul Fundatiei,
in B.LR.E.,anul 4, nr. 22-23, 5 septembrie 1951, p. 5.
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de Basil Munteanu si M. Niculescu, O culegere de poezii de Al. Busuioceanu, Caietele de
literaturd romanad, periodic in limba romand al scriitorilor romani din exil.

Fard a se afla in afara polemicilor si a controverselor, la fel ca structurile exilului
politic, in 1957 s-a configurat la Roma, Societatea Academica Romana, care de la mijlocul
anilor 70 si pana la caderea comunismului si-a mutat sediul la Miinchen, intr-o incercare
de continuitate sub presedintia lui Constantin Sporea.

Societatea s-a organizat in cele patru sectii ale sale, Filosofie/Teologie, Istorie,
Filologie si Literatura/Artd, cu o activitate publicisticd intensa prin Revista Scriitorilor
Romdni, cu sediul la Roma pana in 1975. Obiectivele sale, declarate statutar, inca de
la inceput, nu erau prea diferite de ale Fundatiei ,,Carol I” in esenta lor, intrucat vizau
»promovarea culturii romane peste hotare prin cercetari istorice, studii lingvistice,
sociologice sau teologice, apoi prezentarea realizdrilor ob{inute de cercetatorii romani
in diferite domenii ale culturii si colaborarea cu organizatiile similare internationale™.
Internationalizarea Societatii a venit dinspre personalitatile romanesti sau strdine
care au contribuit la activitatea sa si care au participat la cele 14 congrese cu tematica
romaneasca si deschidere spre culturile lumii, precum congresul cu tema ,,Comemorarea
lui Ovidiu” din 1957 de la Roma, ,,Culture universelle et originalité nationale” din 1963 de
la Nijmegen, ,,Romanidad, hispanidad, rumanidad® din 1966 de la Salamanca, ,,Storia e
valori perenni“ din 1967 de la Roma, ,The Romanian and World Culture“ din 1969 de la
Washington, sau ,,Lindépendance Roumaine et 'Occident” din 1970 de la Paris.

Tot in exilul european, in 23 martie 1969 Ion Dumitru a pus bazele unui Cenaclu
Cultural-Literar, intemeiat initial sub forma unor intalniri in locuinta sa si a sotiei, Hilde,
in Sigfriedstr. 3, Miinchen, iar din 1970 la ,Haus der Begegnung®, dupa care, in 1973,
la propunerea lui George Ciordnescu i s-a adaugat numele Apozitia, iar Ion Dumitru a
editat primul numar al revistei cu acelasi nume, Apozitia, ceea ce a ,sporit numarul de
adversari si chiar dusmani”®. De mare relevanta pentru exilul roménesc a fost initiativa
lui Ion Dumitru de a infiinta in octombrie 1976 editura ,,Jon Dumitru Verlag” si sub
egida ei, Colectia Apozitia. Amplificarea fenomenului cultural la Miinchen a facut ca
in 1998 Societatea Apozitia sd devind una cu caracter juridic - Societatea Culturald,
Stiintifica, Artisticd si Literard Romano-Germand ,,Apozitia“ (Deutsch-Ruménische
Kultur-, Wissenschafts-, Kunst- und Literaturgesellschaft ,, Apozitia“e. V.) - cu inscriere in
registrul Tribunalului Administrativ (Amtsgericht) din Miinchen, sub numarul VR 16291.

Toata aceastd constructie culturald, publicistica si edituriald nu a fost realizata fara
sacrificii si dificultati, «atitudini rauvoitoare, teama de ,,spionitd”, de ,infiltrari’»?, pe
langa care de multe ori s-au aflat ,hdrtuieli, confruntari, intrigi si invidii nemotivate”,
despre care Ion Dumitru a vorbit in interviul pe care a avut deosebita amabilitate sd mi-I
acorde recent®.

' FI. Manolescu, Enciclopedia exilului literar romdnesc 1945-1989. Scriitori, reviste, institutii, organizatii,
Bucuresti, 2010, p. 650.

20 Revista Apozitia, Miinchen, 2009, p. 16.

2 Ibidem, p. 12.

22 Interviu realizat personal cu domnul Ion Dumitru in 2023 si 2024 prin mail si telefon.
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3. Simboluri in exil

Exilul cultural sau expresiile exilului regasite in activitati culturale s-a constituit ca
parte a exilului larg, in acelasi timp fiind el insusi un intreg prin filosofia de promovare
a culturii roméane, prin forta creatoare si prin ldudabila dezirabilitate de reprezentare
in Lumea Liberd, configurat in esentd autonom de exilul politic, dar totusi adesea aflat
in interferenta cu acesta prin principii, manierd de exprimare sau participare a unor
personalititi la unele sau altele dintre structurile organizative ale exilului, nu de putine ori
expresiile exilului cultural regasindu-se in aria temelor religioase si ale exilului religios,
greco-catolic sau ortodox.

Exilul cultural a asumat, asa cum era firesc, in virtutea spiritului de unitate a fiintei
romanesti si a unitdtii care trebuia sd defineasca exilul, de la primul val, la toti ceilalti
ajunsi ulterior, in anii ‘60-’70, in exil, tematici si forme de exprimare adunate in jurul unor
principii care au unificat, aducand laolaltd: roméanismul, natiunea, istoria de la romani
incolo, credinta crestina, simbolurile si testamentele politice, curajul si jertfa celor din
tard morti in inchisorile comuniste, tara ,,de dincolo de damb” cum spunea Vintilda Horia,
familia, copilaria, prietenia, dorul si nostalgia locurilor de inceput, obsesia imposibilei
reintoarceri, intalnirile in romanism din exil, serbdrile si regasirile in jurul bisericii,
profesia, implinirile si frimantarile, trecerea in lumea de dincolo.

Raportarea la romanism, roménitate, latinitate, istorie antica, dar cu referire la
Imperiul Roman, nu la daci (exploatatd ca tematica de catre Securitate, preocuparea in
acest sens pentru dacoroméanism fiind cunoscuta la industriasul I. C. Drigan, apropiat
al regimului comunist si al lui Nicolae Ceausescu, inclusiv prin negocieri economice
etc.), la tara ca tinut al nasterii, copilariei, amintirilor si sentimentelor, la familie, au
fost esentiale pentru exilati si tocmai de aceea folosite de cétre Securitate ca forme de
manipulare si persuasiune. O valoare deosebita a avut-o raportarea la sufletul romanesc,
la identitatea crestind, ortodoxa sau greco-catolicd, la istorie, geografie, carte in limba
romana, fotografie, scrisoare, serbare, cantec, colinda, brad, botez, nastere, plecare. De
altfel, prenumele au cipatat sensuri profunde si au dat nota de romanism atét de salvatoare
sufletului pribeag; multe dintre exilatele din exil purtand la 2-3-4 generatii numele Pia
(familia Farcasanu), altele Doina, Ileana, sau in cazul exilatilor de gen masculin Dan,
Mircea, Alexandru, Nicolae; copiii pictorului Eugen Dragutescu, desi casétorit cu o
olandeza, numindu-se Mihai, Doina, Tudor, ai lingvistului Petru Iroaie, casatorit cu Anna
Siciliano s-au numit Dan si Ileana, iar ai diplomatului Teodor Scortescu, desi cdsatorit cu
italianca Livia Borghese, s-au numit Dominic, Doina, Camillo si Paola.

In aceeasi notd de romanism se inscriu serbirile si comemordrile nationale, pe
care le-au organizat asociatiile culturale, inclusiv Fundatia ,,Carol I”, misiunile greco-
catolice din Italia si alte state sau asociatiile greco-catolice precum ,, Armonia” fondata de
Aloisie Tdutu la Roma, momentele esentiale trdite roméaneste fiind sarbétorile crestine, in
primul rand Craciunul si Pastele, dar si unele nationale, 10 Mai, 1 Decembrie, 24 Ianuarie,
comemorarea regelui Ferdinand si a lui Nicolae Balcescu etc.

in acelasi timp, in exil, inca de la inceputurile lui postbelice, termeni ca ,,patrie” sau
»patriotism” si-au pierdut din semnificatia constructiv-identitara sub efectul folosirii si
al utilizarii sentimentului patriotic de catre regimul comunist si Securitate, inclusiv ca
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tehnicd manipulativa de temperare a anticomunismului din exil sau de atragere a exilatilor
la colaborare, el mergand mai degraba spre sensul peiorativ ,,patriotard”. Inclusiv alte
cuvinte au suferit de pe urma metodelor practicate de Securitate, interesata sa semene
neincredere, suspiciune sau dezbinare, astfel incat ,,colonia” de romani a devenit in timp
acea ,grupare progresistd” formatd din intelectuali loiali tarii si, in acelasi timp, regimului
dictatorial de la Bucuresti, asa cum termenul de ,,clicd” a fost folosit si de Securitate si de
exilati, cu sens negativ.

De fapt, in cronologia exilului, sfarsitul anilor ‘40 a preocupat intelectualitatea
romaneasca din exil in legatura cu menirea exilului, iar inceputurile organizarii culturale
au devenit tot de atunci o realitate, una dintre grijile permanente in exil fiind aceea a
vegherii anticomunismului. Pe de altd parte, aceiasi exilati s-au ardtat preocupati de
perpetuarea nealteratd a valorilor nationale, fie prin critica reparatorie sau novatoare,
fie prin incercarile de sintezd literard, in suferinta si lucrarea migratiei trebuind ,,sa se
desluseasca o viziune ecumenica a lumii si a istoriei” care sd unifice, asa cum spunea Mircea
Eliade in 1948, ,,cele doui curente traditionale ale culturii romanesti, cel universalist si cel
autohtonist™. Este relevanta de amintit aici contributia lui Nicolae Caranica prin Nasterea
tragediei (colectia Destin, Madrid, 1968), a lui Claudiu Isopescu prin spiritul sau activ
manifestat fata de revistele exilului, Mircea Popescu prin Poesia popolare romena (Roma,
Quaderni Veltri, 1957) si Storia della letteratura romena (Milano, Fratelli Fabbri, 1969)
sau Vintild Horia prin romanul Dumnezeu s-a ndscut in exil, Antologia poetilor romani
in exil (Buenos Aires, Mesterul Manole, 1950) si Poesia romdnescd noud — antologie
(Salamanca, Mesterul Manole, 1956), cu intregul aport al editurilor si intelectualilor care,
din austeritatea exilului, au reusit sa tipareasca texte relevante de cultura romaneasca.

Desigur cd in tot acest tumult de cdutari, amaraciuni si regasiri, exilul cultural a
cuprins in esenta lui valori pozitive si constructive, alteori eliberatoare sau purificatoare,
dar in orice caz functionale si profunde, risipind sau straduindu-se sé risipeasca nelinisti,
angoase, doruri, singurdtati. $i, in situatiile de exceptie, prin personalitati intransigente
si neobosite, de a sfinti ,locul de exil”*. In orice caz, stirile dure, apasitoare, chinuitoare
sau atenuate ale suferintei plecdrii, precum si durata sau reusita integrarii, au depins de
momentul plecarii, profesie, context familial, sensibilitati.

Pentru Vintild Horia, chintesenta experientei plecarii s-a aflat tocmai in cunoastere
si de aici in forta catharsis-ului realizata prin transpunerea imaginii pierdute a tarii
intr-un spatiu mai larg european, chiar dacd o astfel de strategie de supraviefuire nu a
dusla o vindecare totald. Scriitorul nu a ezitat sd marturiseascd in fata realitatii incarcate
de dramatism cd ,,pentru a supravietui fira si-mi pierd mintile de durere am hotarat si
largesc frontierele {drii mele si s consider Europa ca o patrie mai mare”>. A reusit chiar
autosugestia substituirii culturii italiene celei romane, Dante Alighieri reprezentand un
reper al exilului sdu literar, iar filosoful Giovanni Papini influentdndu-i eseistica, la fel ca
pe cea a lui Mircea Eliade. Mai tarziu, intrun interviu din 1969, in Correo de Andalucia,
aadmis, cu sinceritate, cd ,dominarea unei limbi straine sa transformat [...] intrun fel de

» M.Anghelescu, Lectura literard si lectura literald, in Romdnia Literard, nr. 28, 1999.
# V. Terunca, Mircea Popescu, in Limite, Paris, nr. 20, decembrie 1975.
» FL. Firan, C. M. Popa, Literatura diasporei, Craiova, 1994, p. 265-290.
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tehnica de anulare a unui destin de blestem™. ,,Cu gandurile mereu intoarse spre tard’,
dorul la insotit permanent, creandui starea de a fi plecat putin, o plecare geografica si
culturald, dar, in acelasi tip, o ramanere metafizica in spatiul identitar: ,,ma aflu aparent
in exil [...], insa de fapt nam plecat niciodata de acasd™.

In ceea ce a privit dimensiunea metafizica a dorului intoarcerii, scriitorul, aflat,
in plan simbolic, permanent intre spatiul originilor si cel al destinatiilor, recunostea cu
amardciunea departarii: ,ma gandesc tot timpul acasd, [...] la Tara de peste damb, [...]
de peste veac”, dar ,,nici macar nu {in sd ma intorc, pentru ca nimic nu mai corespunde
cu ceea ce am pastrat in amintire, [...] cd totul na fost decit un vis, cd nu e posibil sé se fi
pierdut totul, ca numi mai e permis sd ma intorc” si cd dacd sar fi produs contrariul ,,poate
as fi fost mai vesel si mai putin folositor”*.

Pentru Nicolae Caranica, asistent, intre anii 1943-1945, al faimosului profesor
Ramiro Ortiz de la Institutul de Filologie Romanica al Universitatii din Padova, exilul
a avut pe de o parte semnificatia nostalgiei fatd de tard, iar pe de alta parte relevanta
primenirii intru cultura italiana. Totusi, Caranica a admis faptul cd interferenta cu cultura
italiana a insemnat o sansd, ,,0 minune’, ,,0 renastere” si, de asemenea, o ,,smulgere din
provincialismul romanesc”. Elementul definitoriu al biografiei sale literare I-a constituit,
prin urmare, schimbarea arealului cultural, singurul obstacol ramanand ominiprezentul si
»cumplitul” exil, cel care i-a dat de nenumarate ori fiorul cd ar putea sa-si uite graiul. Poate
si din acest considerent a scris poezie, intotdeauna, in limba roména (Povestea foamei,
volum aparut in 1956, Noapte si iar noapte, publicat in 1989, Cartea anilor, aparut in 2000).
Pentru Eugen Coseriu, Italia a fost tara care i-a schimbat abordarea culturala roméaneasca
intr-una universald, ,,nu numai datorita traditiei si universalitatii culturii italiene, ci si
datorita [...] multitudinii perspectivelor posibile”*’. Paul Miron a afirmat insa cd Eugen
Coseriu suferea cumplit de povara scrierii in limba roména, de cea a provincialismului
identitatii roménesti, precum si de cea a micii culturi, mergand spre America Latina
tocmai ,,pentru a scapa de blestemul nasterii™.

In grafica abstracta, abordatd in prima parte a perioadei italiene (1970-1977),
Demetrescu a creionat, intrun spatiu de mit, simboluri de tip arhetipal, ancestral si
mitogenetic, unele dintre creatiile plastice, precum Cochilia maternd, sugerand apropierea
de pamant, de mamad, de obarsii. De fapt, Cochiliile pot fi intelese, asemenea picturilor sale,
ca un proces de purificare, de compensatie si implinire, prin aluzia maternd. Trimiterea
spre tara si istoria acesteia a fost ficuta concret in cadrul expozitiei Quadrienala Nazionale
dell’Arte di Roma, unde, in 1977, a expus cinci sculpturi simbolice: Resurrezione, Masca lui
Zamolxis, Getica, Tracica si Dionysos. Faptul ca artistul a transformat intdmplarile nefaste
de viatd in experiente benefice, devenind unul dintre cei mai apreciafi pictori straini in
Italia, poate conduce, fard riscul de a gresi prea mult, la ideea unui fel de purificare prin
suferintd sau, in orice caz, de descatusare a spiritului, transpus in arta*.

% Georgeta Orian, Vintild Horea. Privire monograficd, Alba-Iulia, 2000, p. 102.

¥ M. Popa, Reintoarcerea la Ithaca. Scriitori romdni din exil, Bucuresti, 1998, p. 67, 71.
8 V. Horia, Suflete cu umbrd pe pamdnt, Bucuresti, 2004, p. 117, 126.

# N. Béciut, Nicu Caranica. Dincolo de noapte, Targu-Mures, 2006, p. 60.

3 Fl. Manolescu, op. cit., p. 203.

31 P. Miron, Mdsura urmelor, Timisoara, 2000, p. 42-43.

32 C. Demetrescu, Exil [incercdrile labirintului], Bucuresti, 1997, p. 10.
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Desigur, destinele, simtirile si frimantarile fiecarui roman pribeag, intelectual
sau nu, au insemnat o raportare mai profunda, mai adanca sau uneori mai indirectd la
romanism si identitate, fie ea si transformata in dubla identitate.

in sfarsit, romanii au trdit intens si altfel decat in tara sau in alte epoci, trecerea,
plecarea, stingerea... si tot cu gandul si simtirea cétre esentd si romanism. O astfel de
traire puternicd, marcanta, trista prin moment, dar intensa prin prilejul unitatii si atatea
simtdminte a trezit-o in randul fiecdrui intelectual din exil plecarea si cuvintele de adio la
moartea lui Mircea Popescu, un intreg exil devenind solidar cu romanitatea din interior.
Cu sensul lor in exil. Cu propria lor existentd. Si toate acestea pentru cé ,,Mircea avea...
forta de a se repune intr-un echilibru pe care multi n-o avem” spunea in august 1975
Dinu Adamesteanu, sau pentru cd ,,Mircea Popescu se inscrie cu spor de lumind peste
umbrele multora din Tara, peste pacla multora din Exil”, cum se exprimase I. M Arcade®.

Dar, dincolo de toate, ,,in Italia, la Roma, unde Columna lui Traian este o prezenta
cotidiana si reald, lui Mircea Popescu i-a fost cu putintd sd raimand - din talpi pAna-n
crestet, 24 de ore pe zi, 7 zile de saptamand, 30 de zile pe lund si 365 de zile pe an, in ciuda
tentatiilor si-a anilor, din ce in ce mai lungi - ceea ce a fost cand a plecat din Tara: un
bun roman™**. Eugen Dragutescu a sintetizat acel dulce roméanism si mod de a fi, intalnit
spectaculos la Mircea Popescu astfel: ,Dacéd vorba noastrd «omenie» caracterizeaza
persoana cu alese calitati sufletesti prin purtare blanda si intelegatoare, iar «om de omenie»
ar fi omul bun, cumsecade, cinstit si ospitalier, atunci prietenul nostru nascut la Fieni
in 1919, ne-a lasat dupa ce si-a daruit din plin viata cu aceste daruri de la Dumnezeu”
si, in fine, cel mai substantial in ticerea plecérii, Mircea Eliade, a simtit ci: ,,Roma nu va
mai fi aceeasi... Pentru Roméni, Roma nu va mai fi aceeasi. Fird Mircea Popescu orasul
intalnirilor noastre redevine ce-a fost, si ce va continua si fie: Cetatea Eterna. Prezenta lui
Mircea Popescu ii addugase o noua dimensiune, aceea a rezistentei spirituale romanesti”*.

Asadar, Mircea Popescu a ficut sa fie inteleasd mai bine ,,aflarea in esentd” cici,
dupa Vintila Horia, ,,aceasta zicere a fost posibila in exil si gratie activitatii lui Mircea
Popescu, secretar al Academiei si al revistei, locuri unde a putut s se intruchipeze
adevarul nostru liber, tinuturi neocupate unde strdinia nu a putut prinde”, in mod cert,
existand, asa cum a afirmat Monica Lovinescu, ,un mod de a fi in exil pe care Mircea
Popescu il ilustra exemplar™®.

4. Exil, romanism si universalitate

Caderea in timpul si spatialitatea exilului a echivalat, inevitabil, cu stramutarea
intr-o altd cultura sau, altfel spus, cu insusirea, preluarea si asumarea noii filosofii
identitare. Exilul nu i-a scutit, asadar, pe cei plecati, de bolile instrdinarii*’, si aceasta
pentru ca dubla identitate, devenitd aproape impovardtoare, a generat adesea o anxietate
a prezentului rezultatad din insusi prezentul etern al absentei®.

3 Limite, Paris, nr. 20, decembrie 1975.

3 Ibidem.

% Ibidem.

3 Ibidem.

%7 Nicoleta Silcudeanu, Patria de hdrtie. Eseu despre exil, Brasov, 2003, p. 28.

3 S. Alexandrescu, Identitate in rupturd. Mentalitdfi romadnesti postbelice, Bucuresti, 2000, p. 264.
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Totusi, de cele mai multe ori, noua abordare identitard nu a fiintat departe de
apelul tainic la coordonatele inceputului, limba romana, de pilda, fiind, adesea, limba
manuscriselor (poezii etc.) scriitorilor exilati.

Alteori, eliberarea de eventualele complexe provinciale a deschis calea spre
universalitatea artisticd sau stiintifica, prin atingerea unei notorietai care nu existase in
tard, fenomen evident la Mircea Eliade, Constantin Noica, Brutus Coste, Mircea Carp,
Monica Lovinescu, Virgil Ierunca, Vintilda Horia, Eugen Coseriu, Sergiu Celibidache,
Virginia Zeani, Ionel Perlea, Camilian Demetrescu, Mariana Nicolesco, Dimitrie Berea,
Eugen Dragutescu, Teodor Onciulescu, Petru Iroaie, Mircea Popescu si atatia altii.

Exilul cultural a avut realizari, contributii, conexiuni internationale, vizibilitate si
recunoastere, dar nu si unitate pentru ci nu a existat un tot unitar, ci mai degraba au fost
mai multe arhitecturizéri in exil, intr-un ansamblu de expresii de romanism si unitate.

Exilul cultural romanesc s-a dovedit cel mai adesea subtil, alteori latent, oricum
existent, exprimat, militant uneori si critic combativ arareori, preocupat de romanism,
dar si international si universal prin realizari de exceptie, politic prin anticomunism sau
refuzul aproprierii de structurile din tara, antidictatorial si liber, dar aflat permanent
sub pericolul infiltrarii si al tradarii, spus, marturisit, rezistent restituit in parte, culturii
roméne si Roméniei dupa 1989.

Poate ca formularea sincerd a domnului Ion Dumitru, faimos publicist al exilului
prin Editura Jon Dumitru Verlag, Cercul Literar Apozitia si Asociatia creatd la Miinchen,
este tocmai de aceea atit de semnificativ conclusivi: ,Participasem la trei dintre
manifestarile [Societitii Academice Roméne], care m-au fermecat, dindu-mi seama de
ce ar putea fi in stare acest exil dacd dezbinarea nu ar trona peste toate™.

¥ Revista Apozitia, Miinchen, 2009, p. 10.
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CITITUL DE CARTI - O ,,ISCUSITA ZABAVA”.
NOTE DE LECTURA

| Nicolae CONSTANTINESCU'

Nu ieste alta si mai frumoasd si mai de folos in toatd viata
omului zabavd' decdt cetitul cdrtilor” (Miron Costin, Predoslovie la
De neamul Moldovenilor, din ce tard au iesit stramosii lor, mss. 1686,
publicat de Mihail Kogdlniceanu, 1845)

Spusele/scrisele cronicarului Miron Costin (1633-1691), pline de sens si de
intelepciune, au facut epoca, la fel ca si elogiul scrisului si responsabilitatea celui care
scrie (,Eu voi da seama de ale mele, cate scriu”), intr-o vreme cand cartea, lectura, nu
erau decat apanajul citorva, oameni scoliti, educati, stapani ai idealurilor iluministe de
la sfarsitul veacului al saptesprezecelea.

Acum, cand dupd unii, ,cdrtile au miros de batranete” (Cf. Adam Alter, Dependenta
de tehnologie si afacerile din spatele ei, 2017), ,,cartea cu miros de cerneald” ne-a umplut
vietile, librariile, bibliotecile, anticariatele gem de povara dulce a cartilor, incat se poate
spune ca se scrie cu mult mai mult decét se citeste, iar informatia agresiva navaleste
asupra noastrd cu o forta de neoprit, este aproape cu neputintd sa tii pasul cu ea, lumea
scrie, tipareste, publicd, scrisul si cititul fac parte din viata noastra. Nu de mult, la targul
de carte ,Gaudeamus” de la Craiova, au fost prezentate 10.000 (zece mii) de titluri, carti
de beletristicd, stiinta, istorie, economie, de divertisment, pentru copii etc. etc.

Se scriu carti despre carti, cum ar fi, de exemplu, seria Iordan Datcu sau A trdi printre
si pentru cdrti, vol. I, Editura Grai si Suflet — Cultura Nationala, 2012, 576 p.; vol. I, RCR
Editorial, 2018; vol. IIT, RCR Editorial, 2025, 303 p. + Ilustratii, Editie de Iulian Chivu,
insumand sute de comentarii, adnotdri, recenzii la cértile scrise si publicate de editorul,
folcloristul, etnologul Iordan Datcu (n. 1933), cel mai prestigios, se poate spune, editor
de carte de la sfarsitul secolului trecut si inceputul celui de al XXI-lea veac.

" Universitatea din Bucuresti.

! Zibava f. 1. Intarziere: a plecat fird zdabavd; 2. amuzare: te-ai deprins a socoti amorul ca zdbavdi (Slav. zabav),
dificultate (rus. petrecere) (Cf. Lazédr Sdineanu, Dictionar universal al limbei romdne. A sasea editiune revizuta
si addugitd. Editura Scrisul Romanesc f. a., s.v., p. 704; Zibava, (rar) zibave f. 1. lipsa de rapiditate sau de
grabi in ceea ce face, incetineald, tardgdneals,... 2. (inv.) sedere mai indelungata intr-un loc, popas; 3.petrecere
pldacutd a vremii, amuzament, distractie (din sl. zabava ), (Noul Dictionar Universal al Limbii Romdne, Editura
Litera International, Bucuresti — Chisindu, 2006, s. v.); Vezi si Zdabavnic, zdbovi, zdbovire, zabovitor. Am gasit,

» A

intr-un anticariat, o carte, pe a cdrei primd pagina era scris, olograf, ,,zapada cértilor”, in loc de ,, zabava”!!!

Anuarul Arhivei de Folclor, nr. XXIX, 2025, p. 285-287
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Cartile sale ar umple rafturile unei mari biblioteci, de la Miorita. Balade populare,
EPL, 1966, tiraj 80190 exemplare (!!!), pand la monografia Ovidiu Bdrlea, Studii de
etnologie, vol. I-1I1, 2016, urmatd, in timp de altele — Revelatii ale lecturii (2017), Alte
revelatii ale lecturii (2019), si Alte revelatii ale lecturii (2024), despre care au scris cu
tragere de inima si cu mult respect, intr-o ordine aleatorie, A. Gh. Olteanu, Magda
Ursache, Constantin Eretescu, Sanda Golopentia, Rodica Lazarescu, Iulian Chivu, Nicolae
Constantinescu si multi altii, intre care si mai tinerii nostri colegi, loana-Ruxandra
Fruntelatd de la Facultatea de Litere si Gabriel-Catalin Stoian, de la Muzeul Satului
»Dimitrie Gusti” din Capitala.

L-a omagiat, cu caldura si prietenie, acad. Eugen Simion, congener cu editorul, coleg
de facultate: ,,Scriu cu placere despre Iordan Datcu, un om serios, erudit in disciplina lui
(folclorul) si mai presus de orice, un om de cuvant. (...) lordan Datcu a scris, cred, cam
toate articolele — dacd nu chiar toate — despre fenomenul literar etnografic romanesc
si despre cei care s-au ocupat de-a lungul secolelor, de el. O munci dificila, o actiune
remarcabild, de om de carte pasionat si responsabil”.

L-a omagiat mai tandra noastra colega, loana-Ruxandra Fruntelatd, intr-un articol
memorabil despre Iordan Datcu - stejarul etnologiei romdnesti: ,Fara indoiala, Iordan
Datcu este un cercetdtor de vocatie si, desi singular prin uriasa putere de munca si
orizontul de cunoastere pe care il stapaneste, ne apare ca un adevarat maestru, pentru
ca e mereu dispus s le ddruiascd, nobil, celor ce-l cauta, roadele muncii domniei sale.
Domnul Datcu isi poarta in cértile sale, cu maiestuozitatea unui arbore care si-a imbogitit
si s-a intdrit, cu trecerea anilor, atit senectutea, cat si tineretea”

Sigur, cértile riman. Dupa dictionarele la care Datcu si-a adus nepretuita lui
contributie, intre care cel al etnologilor romani (2006), au trecut doua decenii. Literatura
de specialitate s-a imbogatit necontenit. O editie noud, actualizatd, adusa la zi, ar fi o
necesitate. Un efort colectiv, de echipd, de institut academic de cercetare ar fi necesar
pentru a duce mai departe ceea ce Iordan Datcu a facut in cea mai mare parte, singur,
intr-o viata de om traitd ,,printre si pentru carti”

Cu aceeasi ardoare si entuziasm si-a daruit viata un alt contemporan al nostru,
dr. Gheorghe Deaconu, de la Rdmnicu-Valcea, de fapt, de loc, din Arges, localitatea
Piatra, nascut in 1944, absolvent al Facultatii de Filologie (Limba si literatura romana),
Universitatea din Bucuresti, student al Profesorului Dr. Doc. Mihai Pop, doctor in filologie
al acestui mare mentor al folcloristicii romanesti, activist cu suflet si cu daruire pe planul
culturii populare, fost sef al culturii in Valcea, pentru un timp detasat la Ministerul
Culturii, culegator si editor de folclor, monograf al marilor personalitati valcene/
argesene ale etnografiei si folclorului romanesc, interpret de cantec popular, initiatorul
si mai-inainte-mergatorul unor initiative nationale in cimpul culturii traditionale, intre
care Festivalul ,,Cantecele Oltului”, de la Calimanesti, un haretian distins si eficient,
directorul unei edituri locale, manager al SC Ateneul Mesterul Manole si al editurii
»Fantana lui Manole”, un ,,discipol al maestrului Mihai Pop’, cum il defineste Ion Soare,
in primul volum dedicat marelui nostru contemporan in Gheorghe Deaconu - vocatie si
devenire, vol. I-1I, Editura Patrimoniu, Rdmnicu-Valcea, 1999, 2014.

Intre ctitoriile acestui mare si perseverent lucritor in domeniul culturii populare se
numara si intemeierea, la Biblioteca Judeteand ,, Antim Ivireanu” din Rdmnicu-Valcea,



Cititul de cdrti - o ,iscusitd zabava”. Note de lecturd 287

a Fondului de carte de etnologie si folclor Mihai Pop (peste 1500 de titluri), despre care
Gheorghe Deaconu a realizat un ,,Catalog’, I, ,Colectia carte in limbi strdine. Volume”,
lucrare realizata si ingrijita de Ruxandra Deaconu si Gheorghe Deaconu, Editura Fantana
lui Manole, 2008, 100 p., cu un pretios ,,Indice de nume’, realizat in colaborare cu Dumitru
Lazar, p. 83-98.

Dupa un rastimp, la inceputul anilor 2000, cu sprijinul binevoitor al conducerii
Bibliotecii Judetene ,,Antim Ivireanu” si al Centrului Judetean pentru Conservarea si
Promovarea Culturii Traditionale Valcea, Fondul de carte Mihai Pop s-a imbogitit cu
donatia facuta de Nicolae Constantinescu, 582 de titluri, volume, publicatii de specialitate,
repertoriate intr-un volum, Profesorul Nicolae Constantinescu - prestigios donator de carte.
Lucrare intocmita de Gheorghe Deaconu, Ioan St. Lazar, Elena Stoica, Editura Fantana
lui Manole si Editura Patrimoniu, Rdmnicu-Valcea, 2023, 329 p.

Cu o acribie cu care numai Deaconu si colaboratorii sdi puteau si o facd, este
inregistratd, descrisd in amanuntime, fiecare carte/revistd, cu adnotatii ale donatorului
sau ale autorilor, un fisier bibliografic de mare acurateta stiintifica, greu de atins in
vremurile noastre, grabite, nerdbdatoare cu timpul care nu mai are rdbdare. Volumul este
completat cu o ,,Antologie de texte. Etnologul Nicolae Constantinescu despre Valcea si
valceni”, p. 255-272, si ,Valceni despre N. C”, in care semneaza prof. dr. [oan St. Lazir,
Gh. Deaconu, Adina Radulescu, prof. dr. Ion Predescu, Elena Stoica, pr. Nicolae Moga,
carora nu am cuvinte sa le multumesc pentru aprecieri si ganduri bune.






ION TALOS ST ROMANITATEA ORIENTALA
Mihai BARBULESCU"

Cu acest titlu a aparut recent cartea publicatd de Editura Scoala Ardeleand din
Cluj-Napoca, care isi achitd exemplar menirea, inca o datd'. Subiectul este profesorul
Ton Talos, marele cercetator al culturii populare, iar autorul este profesorul Mircea Popa,
marele cunoscator al fenomenului cultural in general.

Miarturisesc cd am inceput lectura volumului cu finalul cértii, cu exceptionalul
interviu luat de Mircea Popa lui Ion Talos, publicat initial in Caiete Silvane de la Zalau.
Spun exceptional pentru ca, precum intrebarile, asa sunt si raspunsurile: clare, directe,
adevdrate, lamuritoare. N-a fost nimic lasat la o parte, din ratiuni de complezenta, din
teama de a atinge subiecte incomode ori interpretabile. Aflam o viatd de om, asa cum
a fost, incepand cu copilul din satul sdlajan Prodénesti — acum putin peste 90 de ani -
pand la profesorul universitatii din K6In. Silajul isi cinsteste oamenii de valoare, Centrul
de Cultura si Arta al Judetului Sélaj, condus de poetul Daniel Sauca, implicandu-se in
aparitia interviului si a cartii.

Cateva momente din acest interviu sunt sorgintea, oarecum, a capitolelor cartii.
Copilaria lui Ion Talos a fost, dupa propria-i marturisire, invdluitd in mit. Era un spatiu
sacru, vizual si auditiv, care mdrturisea despre prezenta lui Dumnezeu in preajma noastrd.
Daca privesc o hartd, observ cd Prodénesti e destul de aproape de importantul centru
militar si orag roman de la Moigrad-Porolissum, ca e inconjurat foarte indeaproape de
Jibou, Tihau, Creaca, Brebi, ca nu prea departe se afla Romita si Roménasi. O fi avut acest
spatiu — presarat cu importante locuri in care s-a faptuit istoria romand a Daciei — vreo
nebénuitd influenta asupra copilului devenit la maturitate atat de interesat de imparatul
intemeietor Traian si de romanitate?

La finalul studiilor universitare la Facultatea de Filologie clujeand, profesorul
Romulus Todoran il propune pe tanarul Talos lui Ion Muslea pentru un post de cercetétor-
ajutor la Arhiva de Folclor. Ion Talos e stupefiat: nu stiam cine e Ion Muslea, nu stiam
nimic despre Arhiva de Folclor. Este institutia pe care Ion Talos a slujit-o de la angajare si,
intr-un fel, pana in ziua de azi. Este institutia analizatd de Mircea Popa in intiul capitol
al cértii (Cadrul de formare: Arhiva de Folclor a Academiei Romdne), institutia care
isi datoreaza nasterea lui Ion Muslea si apoi mare parte a existentei sale, lui Ion Talos.
Arhiva de Folclor din Cluj se apropie de centenar, céci a fost infiintatd de Ion Muslea in

" Institutul Arhiva de Folclor a Academiei Roméne, Cluj-Napoca.
! Mircea Popa, Ion Talos si romanitatea orientald. Cu mdrturisirile biografice ale lui Ion Talos, Editura Scoala
Ardeleand, Cluj-Napoca, 2025, 353 p.

Anuarul Arhivei de Folclor, nr. XXIX, 2025, p. 289-292
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1930. Functioneaza cu prea putini cercetdtori si fonduri parcimonioase, ca majoritatea
institutelor Academiei Roméne. Din 1930 pana in 1948 Muslea a trimis in toate regiunile
Romaniei 14 chestionare si cinci circulare despre folclorul romanesc, iar invététorii,
preotii, elevii din clasele finale ale scolilor normale au raspuns in mii de pagini, care
sunt publicate intr-o serie de volume la care lucreaza in prezent cercetétorii de la Arhiva
de Folclor.

Vine apoi o revelatie: Ion Talos descopera chiar in casa périntilor o varianta
a Mesterului Manole, despre care spune: Studiul despre variantele transilvinene ale
Mesterului Manole, descoperite initial aici [in Sélaj], m-a introdus prin usa din fatd in
randurile folcloristilor romadni consacrati.

La finalul anului 1966, la inceputul scurtei perioade de deschidere a Romaniei spre
Occident, Ion Talos ajunge cu o bursd la Freiburg. Acolo constata cd, dupd cum spune:
tema mea (adicd Mesterul Manole) nu este exclusiv balcanicd, ci e cunoscutd si altor popoare
din Europa, cd folclorul nostru nu are legdturi exclusive cu zona sud-est europeand, cd nu
sutem balcanici, ci europeni. Asa debuteaza cercetarile lui Ion Talos, analizate de Mircea
Popa in capitolele urmatoare (Contextul afirmdrii. Etapele unui parcurs stiintific, Motivul
Manolian, Folcloristul si Comparatistul). Investigatia profesorului Talos despre Mesterul
Manole era considerata de Mircea Eliade ,,cea mai completd monografie asupra acestei
probleme pdnd in prezent”. Descoperirea temei sub forma de colind in nordul si vestul
Transilvaniei reprezinta stratul cel mai arhaic din Roménia. Ion Talos a ridicat mitul
manolian la rangul de temd fundamentald a gandirii ancestrale europene, alaturi de mitul
lui Faust, al lui Don Quijote sau Don Juan (Mircea Popa).

Ion Talos cunoaste valoarea documentului etnologic, il utilizeaza si-1 ,,stoarce” de
informatie. Dar mai stie ca opera etnologului nu se poate opri la editarea si adnotarea
vechilor colectii de izvoare folclorice, adunate in secolele XIX si XX. Publicarea acestora
are importanta publicdrii oricaror colectii documentare, dar nu este suficientd. Numai
prin lucrari de mare deschidere intelectuala etnologia isi dovedeste importanta pentru
cultura si spiritualitatea roméneascd, adica prin opere de felul celor cu care profesorul
Ion Talos ne-a obisnuit®. De observat ca in toate este prezent contextul european, cici
Ion Talos este, printre altele, un comparatist.

Ar fi fost interesat de stagii de cercetare la Miinchen ori la Viena, pentru ca se
orientase spre sud-estul european. Dar in 1978 Ion Talos a preluat lectoratul de limba
romand de la Koln. Si cum in tot rdul este si un bine, la Kéln - spune in interviu — mi-a
fost insd deschisa larg usa spre folclorul popoarelor romanice, temd a cdrei cercetare era
mai stringentd si care, in Romdnia, ar fi fost practic imposibil de realizat. In 1985 s-a decis
sd ramand in Germania. Despre aceasta etapa din viata sa va conchide, asa cum il citeaza
Mircea Popa: ,,Eu sunt un etnolog romdn, in viata cdruia dictatura a produs intr-un anumit
sens o cezurd. Cine simte romdaneste, lucreazd in beneficiul culturii romane, indiferent dacd
in tard sau in afara ei. Nu e un merit si nicio scddere dacd trdiesti in afara granitelor tdrii

2 Mesterul Manole. Contributie la studiul unei teme de folclor european, I-11, Bucuresti, 1973, 1997; ,Cununia
fratilor” si ,Nunta Soarelui” sau incestul zaddrnicit in folclorul romanesc si universal. Studiu monografic si
corpus de texte, Bucuresti, 2004; Lupta voinicului cu leul. Mit si initiere in folclorul romdnesc, Bucuresti, 2007;
Omul si Leul. Studiu de antropologie culturald, Bucuresti, 2013; Impdratul Traian si constiinta romanitdtii
romanilor. Cultura orald si scrisa din secolele XV-XX, Cluj-Napoca, 2021.
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si dacd te lupti cu alte greutdti decdt o fac cei din tard. Nu md consider azi nici mai bun,
nici mai putin bun, decdt inainte de 1985. Si nici mai roman ori mai putin roman decat
pand atunci’.

In 1985 i s-a incredintat disciplina de Folclor romanic. Studentii sai devin tot mai
interesati de folclorul romanic si de culegerile de folclor din Andaluzia (ciciin Romania
nu putea sa faca asemenea culegeri cu studentii de la Kéln). Si spune Ion Talos ,, De multe
ori, la cursurile noastre, a fost pusd intrebarea: bine-bine, apartenenta limbii romane
la aria neolatind, alaturi de italiand, francezd, spaniold, portughezd si retoromand a
fost demonstratd, dar ce se intdmpld cu folclorul romdnesc? El unde apartine? In zona
romanitatii sau a sud-est europenitdtii?” si, in alta parte recunoaste ca ,,anul 1985 constituie
un punct de rdscruce in cariera mea, dar nu pentru cd as fi abandonat preocuparile sud-est
europene, ci pentru cd le-am addugat pe cele referitoare la relatiile folclorului romanesc cu
al italienilor, francezilor, spaniolilor si portughezilor. Aspecte sud-est europene am cercetat
si in lucrdrile mele de dupd 1985. De altfel, cercetdrile de folclor nu se pot limita la o limbd
sau la un grup de limbi. Pentru cd folclorul e ca valurile mdrii: se miscd neincetat, dupd
reguli pe care nu le putem identifica; folclorul ramane neschimbat doar in publicatii si in
arhive, in viata de toate zilele e supus unor neincetate modificdri. In cercetdrile mele a avut
loc atunci o deplasare de accent spre romanitate”. Cat este de adevarata afirmatia despre
neincetatele modificari ale folclorului sper ca va rezulta din lucrarea colectivd a Institutului
Arhiva de Folclor a Academiei Romane, aflata in pregitire, Transilvania in ultima sutd de
ani. Traditia folcloricd in devenire. Tezaurizare si patrimoniu imaterial.

Réspunsul la intrebarea folclorul romanesc apartine romanitdtii sau sud-estului
europeani vine in Capitolul IV (Folcloristul), unde profesorul Mircea Popa constata
cd tema centrald a demersurilor (lui Ion Talos) o constituie demonstrarea participdrii
romanitdtii orientale la ldmurirea a numeroase intrebdri si enigme pe care ethosul medieval
apusean le-a pus in fata lumii etnologice de astdzi.

Problema mostenirilor antice in folclorul romanesc fusese pusa de Tache Papahagi’
si de altii*, dar nimeni nu i-a dat rdspunsul clar ca Ion Talos, pentru care colinda Leului sau
a junelui bun este exemplul cel mai convingator al mostenirii latine in folclorul romanesc’.
A adunat o documentatie extrem de bogata, inclusiv arheologica. La mormintele
pretentioase din Dacia se asezau statui reprezentand lei. Cred cd artizanii-sculptori care
le executau, fiecare dupa indemanarea sa, nu vazusera lei niciodata in viata lor, cici nu prea
e de crezut ca in amfiteatrele din provincie, la Drobeta, la Ulpia Traiana Sarmizegetusa, la
Porolissum ori la Micia sa fi fost vreodatd prezente aceste animale. Aici nu e vorba despre
imaginarul fantastic reprodus pe monumentele funerare (Medusa, hipocampi, grifoni
etc.), ci de acela real. Sculptorii provinciali nu vdzusera nici palmieri, dar ii reprezentau
pe monumentele lor, creau ,leii funerari” dupa modele vehiculate in intreg Imperiul
Roman. Aceste statui s-au pastrat prin tot Evul de Mijloc si au ajuns pana la noi, iar in
secolul trecut leii funerari romani strajuiau portile caselor de tarani pe la Ulpia Traiana
Sarmizegetusa. Lumea rurald era familiarizata dintotdeauna cu aceste imagini.

3 T. Papahagi, Din Folklorul Romanic si cel Latin. Studiu comparat, Bucuresti, 1923.

* 1. Talos, Cu privire la rolul studiilor de lingvisticd si folcloristicd romdneascd in filologia europeand, in Caietele
Sextil Puscariu, 2, 2015, p. 445-457.

*> Omul si Leul. Studiu de antropologie culturald, Bucuresti, 2013.



292 Mihai BARBULESCU

Intr-una din cele mai recente cirti ale sale®, pentru Ion Talos ,Traian” e o tema
fundamentala a culturii romanesti, imparatul intemeietor al Daciei romane e prezent in
mentalitatea romaneasca inca din secolele XV si XVI. Prin 1532-1534 Francesco Della
Valle aude la Méanistirea Dealu, din gura cilugarilor roméni, despre Traian si cucerirea
Daciei. Traian e un personaj polimorf, difuz, incert, semn al vechimii acestei imagini,
este constructorul podului, drumurilor, valurilor si cetatilor mentionate in oralitatea
romaneasca. ,,Mitul lui Traian” este vechi de cAnd exista limba romani. Acesta este
mitul etnogenezei romanilor, afirma Talos, si nu acela al lui Traian si Dochia, cum credea
Cilinescu, care nu are nici vechimea, nici raspandirea statisticd si geograficd necesare.
Latinitatea romanilor nu izvoraste din ,,Scoala Ardeleand”, iar constiinta romanitétii
romaénilor, ,,in elementele ei esentiale” — spune autorul cartii — a existat neintrerupt
incd din Antichitate, prezentd in patrimoniul lor cultural. Aceastd carte fundamentald a
literaturii etnologice roménesti deschide, si bine face, un nou drum de reflectie teoretica
pentru etnologi, istorici, arheologi’.

Cartea lui Mircea Popa este un model de cercetare asupra unui cercetator
model. Nu e un calambur, e o invitatie - chiar si in vremea noastra — pentru toti cei
care s-au afundat ori inca stau pe mal, nehotérati, sd intre in apa limpede si frumos
curgatoare a umanioarelor.

¢ Impdratul Traian si constiinta romanitdtii romanilor. Cultura orald si scrisd din secolele XV-XX,
Cluj-Napoca, 2021.
7 M. Barbulescu, Mitul traianic in congstiinta romanilor, in Apostrof, XXXIII, 4 (383), 2022, p. 23.
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Petru Caraman, Literaturd populard. Editie, introducere, note, corpus de
texte, indici si bibliografie de Ion H. Ciubotaru si Silvia Ciubotaru, Iasi,
Editura Universitatii ,, Alexandru Ioan Cuza”, 2024, 688 p. cu ilustratii

Volumul de fata este o lucrare fundamentala pentru studiul culturii traditionale
romanesti si sud-est europene. Aceastd editie restituie o parte esentiald din mostenirea
unui savant de prim rang, etnolog, folclorist si comparatist de o vasta eruditie. Asa cum
arata editorii in Nota asupra editiei, lucrarea ,completeaza intreaga operd a savantului,
adaugandu-se celor saptesprezece volume apdrute deja, ceea ce inseamna incununarea
trudei de o viatd a acestui mare carturar.”

Petru Caraman este una dintre cele mai importante figuri ale folcloristicii romanesti.
Fiind influentat de scoala comparatista italiand, a adunat, cercetat si interpretat un corpus
urias de literaturd populara, pe care l-a analizat cu metode filologice riguroase si in paralel
cu surse din alte culturi. Lucrarea contine texte, studii si interpretari, ce contureaza
viziunea lui Caraman asupra folclorului, ca sistem viu de comunicare, dar si ca pastrator
al unor simboluri arhaice. Se remarca interesul pentru difuzarea temelor folclorice in
spatiul european, pentru simbolistica miturilor, dar si pentru functiile sociale si rituale ale
poeziei populare. Editia din 2024 are doud parti: in prima parte sunt cuprinse culegerile lui
Caraman, in totalitatea lor; partea a doua contine o selectie a contributiilor colaboratorilor
lui Caraman, din diverse zone ale tarii si din striinitate. In texte s-a conservat grafia din
manuscrisele originale, dar aduse la zi din punctul de vedere al ortografiei actuale.

Ion H. Ciubotaru, folclorist de seama si discipol al lui Caraman, a realizat alaturi de
Silvia Ciubotaru, o editie critica impecabild. S-au notat sursele, s-au corectat manuscrise,
s-a explicat contextul in care au fost scrise sau descoperite materialele. Asadar, editorii
nu doar au publicat textele, cile-au insotit de prefata, note, indici si comentarii, care ajutd
cititorul sd inteleaga atat profunzimea gandirii lui Caraman, cat si semnificatia culturald
a materialului. Referitor la stilul si abordarea lucririi, observam ca desi este o lucrare
stiintifica, stilul lui Caraman este accesibil, uneori chiar liric, dovedind o pasiune profunda
pentru lumea satului traditional. Din chiar motto-ul lucrarii reiese afectiunea perena a
autorului pentru lumea satului: ,,...o simt prin toate fibrele mele si glasul ei méd cheama,
rasund in mine ecouri repetate!”. Autorul evita nationalismul steril si trateaza literatura
populara ca pe o forma universala de comunicare a omenirii. Petru Caraman, format la
scolile comparatiste ale Europei centrale si meridionale, ofera in aceastd culegere o sinteza
areflectiei sale asupra literaturii populare, depasind limitele culegerii de texte si integrand
fenomenul folcloric intr-un context istoric, geografic si spiritual amplu.

Editorii joacd un rol esential in aceastd editie. Cu acribie filologica si intuitie
interpretativd, se recupereazd manuscrise, fragmente disparate si texte de arhiva,
restituind coerent o operd altminteri greu accesibild. Prefata contextualizeaza atat
creatia lui Caraman, cat si climatul academic in care aceasta a fost elaboratd, adesea sub
presiuni ideologice.

Stilistic, textele oscileaza intre expunerea riguroasa, specifica cercetérii comparatiste
si o subtila valorizare estetica a materialului analizat. Un merit distinct al volumului este

Anuarul Arhivei de Folclor, nr. XXIX, 2025, p. 295-314
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abordarea vie a folclorului, anticipand directii moderne ale antropologiei culturale si ale
studiilor de mobilitate culturala. Lucrarea recenzatd aici este mai mult decét o simpld
antologie academica: este 0 demonstratie de metodd, o pledoarie pentru rigoare stiintifica
si o invitatie la reluarea dialogului intre filologie, etnologie si studiile culturale. Intr-o
epocd a revalorizarii memoriei colective si a identitétilor fluide, opera lui Caraman - in
aceasta editie exemplar realizata — devine un instrument de lucru si o sursa de reflectie
perena. Editorii ofera un context biografic si profesional al lui Petru Caraman, subliniind
contributiile sale la folcloristica romaneasca si internationald. Sunt explicate criteriile
de selectie ale textelor si sursele manuscriselor folosite (multe fiind inedite sau greu
accesibile anterior). Se evidentiaza, de asemenea, dimensiunea comparatista a cercetarii
lui Caraman, precum si influenta scolii istorico-filologice europene.

Capitolul I, intitulat Folclorul obiceiurilor calendaristice (p. 5-72), contine patru
subcapitole: Colindele, Urarea colacului, Plugusorul si Sorcova. Studierea colindelor este
una dintre cele mai solide contributii ale lui Caraman in cadrul folclorului european.
Analiza colindului este dublaté de paralele cu traditiile slavice, baltice si romanice, oferind
o lectura istorica si mitologica a textelor. Sunt tratate si rolurile sociale ale colindatorilor,
precum si functia de sacralizare a sarbatorilor prin poezie orala. Amintim aici si originalul
obicei de-a se umbla cu Aleroiul, in loc de colindat, fenomen ce s-a conservat zeci de ani,
in sudul Moldovei, dar si in judetul Olt. Se subliniazd, de asemenea, pastrarea limbii vechi
in cadrul colindelor, tanarul Caraman oferind si pe aceastd tema prestatii exceptionale
dascililor si colegilor sai. Un alt interes major il reprezinta echilibrul compozitional al
colectiei aflate pe atunci in lucru, fapt pentru care Caraman s-a indreptat cu acelasi interes
si pasiune si spre alte categorii folclorice.

Capitolul al doilea, intitulat Cdntece propriu-zise (p. 73-228), are urmatoarele
subpuncte: de dragoste si dor, de necaz si supdrare, de instrdinare, de cditdnie si rdzboi, de
haiducie, de ciobdnie, de naturd, de lume si petrecere, satirice si meditative. In acest capitol
alaturi de numeroase texte inedite, pline de farmec, gasim la pagina 101, spre deliciul
cercetatorilor, o poza scanata a scrisului de mana a lui Caraman, dintr-un caiet de scoald,
datat cu anul 1918.

Capitolul al treilea este intitulat Strigaturi (p. 229-232), iar capitolul al patrulea
Descantece (p. 232-236). Capitolul al cincilea este dedicat Baladelor (p. 236-351). Baladele
din editia de fata sunt pline de metafore si imagini artistice unice, a caror existenta si
circulatie neobosita denota maiestria si cizelarea lor continua de-a lungul veacurilor, de
catre pastratorii dintotdeauna a acestor bijuterii lingvistice. Referitor la strigaturi, cantece
propriu-zise si balade, editorii consemneaza cd acestea alcdtuiesc ,,un valoros repertoriu’,
constituind una dintre cele mai bogate parti ale colectiei. Ultimul capitol al primei parti
este consacrat Jurnalelor orale (p. 354-356.)

A doua parte a editiei cuprinde Culegerile efectuate de colaboratori. Notam succint
capitolele. Capitolul I - Folclorul obiceiurilor calendaristice, cu subcapitolele: umblatul
cu steaua, colinde, colinde netipologizate, Vasilca, Urarea colacului, Colinde-plugusor,
Plugusoare, Urdri pozitive la plugusor, Semdnatul si Sorcova, Formule de descolindare.
Capitolul al II-lea — Folclorul obiceiurilor de familie, are ca subpuncte Bocetele si Cantecele
rituale funebre. Capitolul al III-1ea este intitulat Cdntece propriu-zise, al patrulea capitol
este axat pe Strigdturi, al cincilea capitol trateazd Ghicitorile, al saselea capitol este
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consacrat Descdntecelor, al saptelea capitol contine Baladele si capitolul al VIII-lea este
dedicat Basmelor.

Amintim aici faptul subliniat de editori, ca autorul nu a cules basme, iar cele
doudsprezece texte in proza au fost preluate din culegerile indirecte ale colaboratorilor
lui Caraman. Editorii au considerat necesard publicarea acestora, deoarece ele contin
elemente inedite in lumea basmului popular roméanesc. Caraman sublinia importanta
cercetarilor sistematice, cu mijloace de investigare specifice, addugand ca ,,nu trebuie
uitat caracterul enciclopedic al stiintei. Oricat ar fi cineva etnograf de vocatie, nu
poate sa se miste liber in toate aspectele domeniului. Se impune deci, colaborarea intre
specialistii diferitelor domenii”. Se evidentiazd limpede predilectia savantului spre
interdisciplinaritate si conexiuni multiple cu traditiile altor tari.

Demn de subliniat este si faptul ci editorii au inclus integral, in anexa volumului,
chestionarele referitoare la obiceiul colindatului, descolindatului, al inmormantdrii
tinerilor necdsdtoriti si cel onomatologic, dat fiind faptul ca sunt mai putin cunoscute si
sunt extrem de importante pentru cercetarile dedicate acestor teme. Aldaturi de acestea,
evidentiem note filologice, bibliografie, indici tematici, fotografii de o calitate excelenta,
toate facilitind intelegerea si orientarea cercetdtorului in text. Meritul esential al editiei
constd in recuperarea unei opere capitale, altfel dispersate sau inaccesibile. Caraman este
redat publicului academic in toata complexitatea sa: filolog, comparatist, etnolog, istoric al
imaginarului. Autorii editiei, printr-o munca editoriala de exceptie, asigurd continuitatea
unei scoli stiintifice, dar si relevanta actuala a cercetérilor lui Caraman.

Ion H. Ciubotaru, etnolog si folclorist de renume in spatiul romanesc, este cunoscut
pentru contributiile sale fundamentale in domeniul cercetarii culturii traditionale, in
special in folclorul literar, etnologia roménilor si studiile de onomasticd si antroponimie.
A activat timp de mai multe decenii la Institutul de Filologie Romana ,,A. Philippide”
al Academiei Romane, Filiala Iasi. Printre contributiile sale majore amintim culegerea,
arhivarea si interpretarea unei cantitati impresionante de material folcloric inedit. A
coordonat proiecte de cercetare privind ritualurile traditionale, credintele populare,
obiceiurile de peste an si de familie. A promovat o abordare interdisciplinara, imbinand
metodele filologice cu cele etnologice si antropologice. In onomastica si antroponimie,
studiile sale sunt esentiale pentru intelegerea dinamicii identitatii culturale si a memoriei
colective in mediul rural romanesc. Ca editor stiintific a ingrijit editii critice ale operei
lui Petru Caraman, printre care si volumul recenzat aici. A publicat si reeditat lucrari
valoroase de folclor, contribuind decisiv la salvarea patrimoniului imaterial roménesc.
Considerat discipol direct al lui Petru Caraman, i-a continuat opera cu o fidelitate
stiintificd remarcabild. Este considerat pe buna dreptate un reper metodologic in etnologia
roméneascd postbelicd. Domnia sa a contribuit la consolidarea unei scoli de folcloristica
ieseand, in linia clasicilor (S. Fl. Marian, G. T. Kirileanu, P. Caraman), fiind o autoritate in
domeniul etnologiei si filologiei roménesti, remarcabil prin rigoarea cercetarii, calitatea
editoriald si vastitatea contributiei sale documentare. Activitatea sa a pus in valoare
cultura traditionald roméaneasca intr-un mod stiintific, dar profund umanist, fiind un
model de cercetétor erudit, discret si tenace. Aceasta editie marcheaza incununarea
efortului de reinterpretare si valorificare a operei lui Petru Caraman, punénd la dispozitia
cercetdtorilor un volum de exceptie. Editorii Literaturii populare a lui Caraman oferd un
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cadru contextual riguros: biografia lui Caraman, criteriile de selectie a textelor, provenienta
manuscriselor, precum si relevanta tematicd in contextul cultural si comparatist european.
Volumul include un aparat critic profesionist: note explicative, bibliografie sistematizata,
indicii tematici si onomastici, constituind un instrument util pentru cercetare de nivel
avansat. Lucrarea reprezintd finalizarea unui ciclu editorial dedicat operei lui Caraman,
consolidat de efortul comun al sotilor Ciubotaru. Montajul editiei - introducere, note,
corpus de texte, indici si bibliografie — ofera o imagine complexa a metodei comparatiste,
accesibile cercetatorilor filologi, etnologi, antropologi. Prin dialogul permanent intre
text si context, editia propune o reinterpretare moderna a importantei literaturii orale, in
relatie cu simbolismul populatiilor din sud-estul Europei. Volumul este util atat pentru
cercetatori in folclor comparat, ct si in literatura orald, antropologie culturala sau istorie
a culturii. Volumul este totodatd indispensabil si in bibliografii universitare si doctorale
pe tematici legate de mituri, rituri si circulatie culturala. Lucrarea monumentala este
indispensabila pentru studentii si cercetatorii in folclor, etnologie, filologie, antropologie
culturald, dar si pentru cititorii pasionati de universul traditiilor romanesti. Este un
exemplu de rigoare stiintifica dublata de respect autentic pentru cultura populara,
devenind astfel o lectura esentiala.

Editia lui Ion H. Ciubotaru si a Silviei Ciubotaru reuseste nu doar sd salveze un
patrimoniu stiintific, ci sd-1 redea viu si actual. Lucrarea Literatura populard, semnata de
Petru Caraman si editata de reputatii etnologi Ion H. Ciubotaru si Silvia Ciubotaru, se
impune drept un reper fundamental in bibliografia folcloristicii romanesti si europene.
Aparutd intr-un moment in care cercetarea literaturii orale are nevoie de repere
metodologice solide si de o reevaluare critica a traditiei academice, volumul restituie
cititorului contemporan opera unui savant de anvergura internationald, prea putin
valorificat in ultimele decenii. Editia din 2024 a volumului Literaturd populard ofera o
versiune finalizata si critic riguroasd a operei lui Petru Caraman. Contributia comuna
a Ion H. si Silvia Ciubotaru este esentiala in universul culturii populare romanesti, prin
recuperarea si prezentarea integratd a textelor si conceptelor caramaniene intr-o forma
academicd ireprosabila.

Anamaria Lisovschi
Institutul ,,Arhiva de Folclor a Academiei Romane”, Cluj-Napoca
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Annemarie Sorescu-Marincovi¢, Monica Hutanu, The Vlachs of
Eastern Serbia. Language and Society, Austrian Academy of Sciences
Press, edited by the Commission Vanishing Languages and Cultural
Heritage (head Thede Kahl), volume 3, Vienna 2023, 257 p.

Volumul de fatd ne introduce sau, mai bine zis, ma reintroduce pe mine in domeniul
lingvistic dupa mai bine de treizeci de ani. Citind randurile acestei carti, mintea mea a
zburat la cursul de dialectologie din anul I de studentie. Nu imi mai amintesc exact numele
profesorului dar imi amintesc cé era o placere sa frecventez cursul respectiv.

In fond, cartea prezintd o ,, renastere” a uneilimbi, dar si a unei identitédti culturale.
Un fenomen care oricat de exotic (sd zicem) ar putea parea, transmite un mesaj pozitiv
de repozitionare a unor identitati locale.

Aparuta la Austrian Academy of Sciences Press in 2023, cartea contine 6 capitole,
o introducere si o bibliografie. Fiecare capitol este centrat pe o problematica legata de
comunitatea vlaha, de la general spre particular, de la trecut spre prezent, de la social
spre lingvistic. In primul capitol avem o prezentare a vlahilor din Serbia de Est, cine sunt
ei, care sunt teoriile referitoare la prezenta lor in zona in care sunt si care sunt satele in
care locuiesc, respectiv delimitarea geografica. Din punct de vedere geografic ,,regiunea
Serbiei estice locuite de vlahi este marginita de patru cursuri de apa: Velika Morava la
vest, Timok la est, Dunirea la nord si Crni Timok la sud” (p.26), rezultat al mai multor
valuri de migratie de-a lungul timpului din partea de la nord de Dunare citre zona la
sud de Dunire, cea mai frecventa diviziune a lor este intre Tdrani (cei care locuiesc
pe terenurile joase si se ocupd cu agricultura) si Ungureni (cei care locuiesc in zonele
muntoase si se ocupa cu cresterea animalelor, si care ,,formeaza in prezent 80% din
populatia vlahd”) (p.33). Tot in acest capitol aflim ca mai sunt alte doua comunitati: a
roméanilor din Vojvodina, unde limba romand este una dintre cele sase limbi oficiale ale
provinciei (p.35) si a rudarilor, care este dispersata atit in nordul cat si in sudul Dunarii
si cuprinde 180 de localitéti si ca inceputurile vizibilitatii interesului pentru vlahi si limba
lor incepe cu Gustav Weigand, la 1900, iar in ceea ce priveste Romania, nume ca George
Giuglea, George Valsan (De la romanii din Serbia, 1913), Emanoil Bucuta (Romadnii
din dreapta Dundrii, 1941), Emanoil Petrovivi (Romanii dintre Timoc si Morava, 1941),
Constantin Constante si Anton Golopentia (Romadnii din Timoc, 1943-1944) ne aratd
ca prin cercetarile si operele lor au pastrat acest interes de-a lungul secolului al XX-lea.

Tot in detaliu vedem si discutiile despre termenul de ,vlah” si ca in cartea de
fata ,termenul este limitat strict la populatia care locuieste in prezent in Serbia de
Est si vorbeste o variantdi/varietate de limba romana, la care ne referim ca roména-
vlaha” (p.14).

Cele doud autoare vorbesc despre identitatea duald contextuald care este evidentd in
etnonimele duble pe care le utilizeaza romdn/rumdn in vernaculard (populara) dar Viasi
cand vorbesc in limba sarba. In plus, intr-un context mai larg, discuta si despre alte doua
comunitéti care vorbesc variante de limba roménd in Serbia: roméanii din Banat si Rudarii.
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Citim apoi cd cele mai vechi surse privitoare la cercetarile despre vlahi dateaza de
la sfarsitul secolului al XIX-lea, cu colectia de literatura folclorica publicata la Paris in
1889 (p.16), apoi sunt mentionati lingvistul George Giuglea si geograful Geaorge Valsan.

Cénd vine vorba despre cele doud grupuri constituite istoric — {drani si ungureni
- concluzia autoarelor este cd in prezent diferentele lingvistice sunt mult mai pregnante
decét cele ce tin de folclor, obiceiuri sau vestimentatie.

Capitolul al doilea contine si zece transcrieri de interviuri ale autoarelor efectuate
in ultimii 15 ani in diferite regiuni din Serbia de est, pe diferite subiecte: credinte la
inmormantare, creaturi mitice, viata de zi cu zi, sau tehnologia moderna, in incercarea
de a prezenta stadiul actual al limbii/variantei de limba romana. In acelasi timp, ele se
constituie in documente de prima importantd pentru etnologi si folcloristi. Analiza
detaliata din punct de vedere lingvistic ii duce pe Petrovici si Patrut sd observe o puternica
influenta a limbii sarbe asupra variantelor de limba vlaha. In acelasi timp cercetatori
din a doua jumitate a secolului trecut observa cd mai erau vlahi, mai ales femei, care nu
vorbeau deloc limba sarba.

Capitolul al treilea este capitolul dedicat publicatiilor si cartilor scrise in romano-
vlaha (sau vlaho-romana) si care sunt grupate pe trei perioade. Prima perioada
(1940-1948) este numita de autoare ,,a pionierilor’, iar textele sunt scrise pentru si de
comunitatea vlaha. Gasim de asemenea in acest context si informatii despre politicile
autoritatilor romane in timpul celui de-al doilea rdzboi mondial, despre manualele in
limba romana trimise, despre Calendarul Nddejdea, despre incercarile de a scrie in
limba vlaha ale membrilor comunitétii vlahe, despre ziarul Vorba noastrd (publicat
intre 1945-1949), si despre colectia de poeme partizane a lui Janko Simeonovic. A doua
perioadd (1950-2000) se referd la transcrierile si publicatiile textelor folclorice de cétre
etnologi si folcloristi in principal, si autoarele concluzioneaza ca textele au un grad ridicat
de variabilitate a sistemelor de scriere si transcriere. Scrierea preferata a acestor texte
este chirilica, iar textele sunt scurte si eterogene. Cea de a treia perioada (ultimii 20 de
ani) este definitd de cele doua autoare ca fiind perioada in care cercetétorii au realizat
sisteme de scriere dezvoltate pe care le-au utilizat apoi la transcrierea textelor folclorice,
elaborarea dictionarelor sau a unor texte originale. Este de asemenea si perioada in
care aceasta varianta de limba este introdusa in scoli. Este perioada in care membrii
comunitatii vlahe se implica activ in documentarea si revitalizarea limbii. Sunt prezentate
si cateva personalitéti ale caror contributii au marcat aceasta dezvoltare: Paun Es Durlic
cu dictionarul Vorbar, antologia de texte folclorice, apoi Ljubisa lu Bozu Kici, culegator
de povesti si poeme, compilatii de dictionare si traducerea Noului Testament, Dragomir
Dragic, sustindtor al scrierii latine ca fiind cea originala pentru popoarele romanizate,
Asociatia Firul Ariadnei, un ONG pro-roménesc, si cativa autori fondatori sau afiliati
acesteia: Slavoljub Gacovic, Gligorije Zajecaranovic and Bozidar Abrasevic, (utilizarea
sistemului de scriere in limba roména standard), Stanoje Njagojevic — autorul unui volum
de poezii Primdvard perdutd, apoi Asociatia Gergina pentru Péstrarea Traditiilor, Limbii,
Culturii, Obiceiurilor si Identitatii Vlahilor, al carei sistem de scriere propus in 2012 a
fost adoptat oficial de Consiliul National al Vlahilor (utilizarea ambelor scrieri, chirilica
si latind). Din nou sunt prezentate atat personalitdti cat si publicatii legate de aceastd
asociatie (de exemplu Gramatica limbii viahe).
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Capitolul al patrulea trateaza problema celor doua factiuni ideologice opuse,
comparativ cu disputa dintre limbile galitiand si portugheza, de unde autoarele
mentioneaza ci au imprumutat termenii reintegrationisti si independenti. Astfel, ,,pozitia
ideologica reintegrationista este sustinutd de lingvisti si dialectologi romani ca o varianta
regionald a limbii romane, cu care imparte aceeasi structurd lingvistica.” (p.156). Cealalta
pozitie sustine ca vlaha si romana sunt doud limbi total diferite si argumentatia se afld in
introducerea de la Gramatica limbii vlahe (2013). Partea a doua a acestui capitol analizeazd
cele patru teorii ale originii vlahilor a lui Paun Es Durlic: a intoarcerii, a autohtonismului,
aureliana, si roméneasca. Finalul capitolului aduce concluzia ca ,,si independentii si
reintegrationistii cauta sa pdstreze idiomul nativ care este greu transmisibil astazi
generatiilor tinere. Daca primii imping spre statutul unei limbi standard, ceilalti insista
pe pastrarea acestuia ca un dialect local, apeland la limba roménd pentru norme”” (p.171).

In penultimul capitol, Anemmaria Sorescu si Monica Hutanu isi indreaptd atentia
spre mediul online si fac o analiza a prezentei limbii vlahe pe internet. Aflam cé sunt
doar cateva website-uri cu interfete partiale in limba vlaha, si ca ,utilizarea limbii unei
minoritati in mediul online este «perceputa ca o afirmare politicd, mai ales cand vorbitorii
apartinand minoritatii vorbesc si limba majoritatiii»” (p.173). Sunt discutate site-urile
paundurlic.ro (al lui Paun Es Durlic), apoi Matka Vlahilor, ziarul online si cateva pagini
de facebook, iar analiza textuald este bogat ilustratd cu materialul fotografic decupat
din mediul online. Analiza pe luna martie a anilor 2018, 2019, 2020 si 2021 aratd cd
»majoritatea evenimentelor initiate de administratorul site-ului sunt bi sau multilinguale,
fapt ce reflectd realitatea lingvisticd a vorbitorilor de vlaho-romana?” (p. 194)

Volumul se incheie cu un capitol ce trateaza vizibilitatea vlaho-romanei in peisajul
lingvistic al Serbiei estice. Ideea de la care se pleaca este ca toate aspectele discutate in
capitolele anterioare sunt de natura sa argumenteze cd vlaho-romana trece printr-un
proces de revitalizare si cd membrii comunitatilor vlahe incep si-si exprime cat mai deschis
identitatea lor etnica si lingvistica. Dupd cateva consideratii teoretice privind peisajul
lingvistic, sunt analizate relatia urban-rural, indicatoarele, indicatoarele comerciale,
numele strazilor, lacasurile de cult, grafiti, sub rezerva ca peisajul lingvistic al zonei se
schimba cu mare rapiditate. In final avem ideea ci indicatoarele (de semnalizare) au in
principal valoare simbolica, sunt utilizate ca markeri identitari pe de o parte si indicatori
de autenticitate pe de altd parte.

Lucrarea celor doua cercetitoare din Serbia aduce astfel in prim-plan o ,,micad”
vandtoare de comori, atent analizatd, foarte serios prezentatd cu o abordare comparativa
atat diacronic cat si sincronic.

Elena Barbulescu
Institutul Arhiva de Folclor a Academiei Romane, Cluj-Napoca
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Ivan Neciui-Levytkyi, Conceptia despre lume a poporului ucrainean.
Schitd de mitologie ucraineand. Traducere din ucraineana si note
de Cristina Silaghi si Mihaela Herbil, Prefati de Mihaela Herbil,
Bucuresti, Editura RCR Editorial, 2022, 152 p.

Prin sarguinta Mihaelei Herbil si a Cristinei Silaghi, cadre didactice la Facultatea
de Litere a Universitatii Babes-Bolyai, patrunde in spatiul cultural romanesc una dintre
creatiile prolificului scriitor ucrainean Ivan Neciui-Levytkyi (1838-1918); este vorba
despre Conceptia despre lume a poporului ucrainean. Schitd de mitologie ucraineand.

Avand la baza cartea ingrijitd de dr. Oleksa Mysanyci in 1992, prin editia in limba
romand sunt aduse in atentia cititorilor o serie de articole pe care Ivan Neciui-Levytkyi
le-a publicat pe parcursul anului 1868 in cateva numere ale ziarului ucrainean ,,Adevarul”
(p. 145) si care abordeaza subiecte ce surprind perceptia si reprezentarea unor personaje
mitologice fixate si actualizate in mentalul/imaginarul colectiv ucrainean prin proverbe,
colinde, urari, basme si cantece.

Grupate tematic, articolele ne introduc treptat in lumea fabuloasa a personajelor
mitice benefice si malefice, asa cum sunt ele péastrate in memoria colectiva ucraineand,
facandu-ne partasi in acest fel la nasterea miticd a lumii. Situdndu-se intre doi poli, cel al
puterilor ceresti luminoase si cel al puterilor tenebrelor, vechiul popor ucrainean a trebuit
»8d-si ia toate reprezentarile pentru religia lor din naturd, care le-a invaluit viata din toate
partile, la fel cum, din vremuri imemoriale, in mitologia lor, toate popoarele au transferat
inainte de toate pamantul la cer. De aici a rezultat ca tot ceea ce in mitologie se intdimpla
in cer, se facea, se pare, si pe pamant” (p. 13). Astfel, descoperim cadrul si formele in care
miturile ucrainene fiinteazd, in ,,forme vechi ale vietii pastoresti si patriarhal-agrare” (p.
14), ,,foarte asemandtoare cu formele naturale” (p. 15).

Zeii si zeitatile ce populeaza imaginarul ucrainean sunt reprezentati fie ca printi,
cneji, oameni ai pamantului (plugari), printese, cneaghine etc. De exemplu, in tipologia
zeilor luminii sunt inclusi: Domnul Gospodar [,,varstnicul zeu al luminii sau al cerului
de altddata, asemandtor zeului indian Varun, care a creat lumea si a pus pe cer soarele si
stelele; este vechiul zeu Svaroh, zeul luminii, cel mai mare dintre toti zeii, tatdl lui Dajboh”
(p. 22)]; zeita Soare [reprezentata ca ,fata Trandafir”, ,Trandafirul rosu’, ,,cneaghina-
stdpana” sau, mai tirziu, in crestinism, asimilata Sfintei Parascheva si, in colinde, Fecioarei
Maria (p. 25-28)], zeita Stea [ce ,,apare sub chipul tardncutei ucrainence si poate chiar
al cneaghinei de demult” si care ,,are legatura cu roua, cu apa cereasca, ce cade in zori pe
pdmant, ca si cum s-ar revdrsa dintr-un vas apa, datoritd careia cresc strugurii si devin
zemosi, dau in parg merele in livadd, creste graul pe camp” (p. 32)]; zeita Nor [care, ,,adusa
din cer pe pamant, a devenit rusalcd in rauri, izvoare, pe cAmpii si in paduri, mavka in
munti si pesteri” (p. 36)]; zeul Tunet metamorfozat in razboinic [numit adesea Ivan, acesta
este ,,zeul Hromovyk, zeul fulgerului si al tunetului” (p. 39)], in ,,pastor-cioban” [,,incins
cumur” si ale carui trasaturi au fost transferate asupra Sfantului Gheorghe (p. 43-44)],
in plugar [care ,,ard un ogor neobisnuit” (p. 46)] si in vanator [Ivan, fiul cneazului, care
»merge la vanatoare, insotit de ogari si soimi” (p. 49)]; zeita Primavara [cantata in colinde
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»inca din momentul intoarcerii soarelui dinspre iarna spre vard” (p. 56), ,,cea mai jubitd
si mai draga, mai ales pentru fete si baieti, fiind anotimpul cald al plimbarilor pe-afara si
timpul poetic al iubirii” (p. 62)].

Pe langa aceste zeitati ale luminii, ,imaginatia poporului ucrainean a creat
numeroase spirite si semispirite inferioare cu care a impanzit pamantul” (p. 86): rusalcele
[»-zeitele apelor de pe pamant” (p. 86) si mavcele, o categorie a acestora ce traiesc in
péaduri], despre care se crede cé sunt ,,sufletele fetelor inecate si ale copiilor nebotezati”
(p. 91) si care, in unele locuri din Ucraina, se celebreaza in ziua Sfintilor Apostoli Petru
si Pavel; polisuny sau lisuny ,,spirite ale norilor” transferati ,,de fantezia populara, din
cer pe pamant si in paduri” (p. 94) si poliovyky, ce traiesc pe campii; domovyky, adicd
»forta necurata, care face pagube in casd” (p. 96); dracii vazuti ca spirite ,,intre rusalce,
polisuny si domovyky” (p. 101) si pe care imaginarul colectiv ii asazd ,,pe pdmént in
locuri murdare, mocirloase, pline de gunoaie” (p. 104), fiind perceputi ca niste ,,stihii ale
naturii” (p. 104) carora le lipseste elementul moral prin care sunt definiti in crestinism;
dolia sau Soarta, care este buna sau rea, ,fortuna din vremurile de demult” (p. 107) si
zlydni sau ,,imaginea despicatd in doua a Nenorocului” (p. 109); vréjitoarele si vrajitorii,
»creaturi semimitice” ce fac ,lucruri supranaturale” (p. 110), adica fura de pe cer ,,ploaia
si roua si le pastreaza in oale, in casa sau in camard” (p. 111), respectiv stelele ,,pe care le
ascund in vase” (p. 113), ,,zboara de pe Muntele Plesuv” (p. 113) sugerand astfel ,,imaginea
straveche a norilor care se misca pe cer” (p. 115); strigoii sunt ,,si vii, si morti” (p. 117),
fiind recunoscuti prin aceea ca ,,le place sa suga sangele, iar, in timpul vietii, sd bea rachiu”
(p. 118), si varcolacii care ,,se transforma in lupi” (p. 119), iar aceste ultime tipologii —
vrajitoarele, strigoii si varcolaci — sunt ,,creaturi semimitice, care se afld la tranzitia de la
imaginile mitice zoomorfe la cele antropomorfe ale norilor” (p. 119).

Aceste zeitati ale luminii si ale tenebrelor sunt celebrate prin diverse sarbétori.
De exemplu, prin cantece si nu putine jocuri de primavara, despre acestea din urma
crezandu-se cd au fost ,,inceputul unui cult religios, poate chiar al cultului care a devenit,
in timpurile crestine, o distractie, dupa cum unii vechi zei pagani au devenit, apoi, forte
necurate” (p. 58). Astfel, in jocurile de primavara pot fi deosebite trei moduri de dispunere
a participantilor implicati, fete si baieti, si anume: sub forma de cerc, sub forma rasucita si
cea in doua randuri opuse, primul dintre acestea fiind legat de miscarea astrilor, al doilea
fiind ilustrat ,de miscarea neregulatd si neuniforma a norilor pe cer, de vantul care ii
goneste ba intr-o parte, ba in alta, iar, uneori, norii de dedesubt merg intr-o parte, iar cei
de deasupra in alta” (p. 59), iar al treilea evidentiind ,,imaginea intrecerii si a luptei de pe
cer dintre fortele intunecoase ale iernii si fortele luminoase ale primaverii” (p. 62). Tot lor
li se alatura si sarbatoarea pagand a lui Kupailo, cdreia i s-a suprapus mai tarziu sarbatoarea
crestina a Nasterii Sf. Ioan Botezatorul (24 iunie), o sarbatoare inchinata zeitei Soare si
zeitei Nor in care ,,se infaptuiesc mari minuni in cer si pe pdmént” (p. 63) si care anunta
»intoarcerea soarelui din vard spre iarnd’, adica simboliza ,,moartea zeitatii luminoase”
(p. 71). O altd sarbatoare de iarna consacrata zeilor verii si ai caldurii era Colinda, care
marca ,,intoarcerea soarelui dinspre iarna spre vard” (p. 72) si peste care s-au suprapus
sarbatorile crestine de iarnd — Craciunul, Sf. Vasile si Boboteaza. Prin aceste sarbatori
de iarnd, oamenii venereaza ,,0 altd grupa de forte ceresti de vara, norii si ploaia de vara,
care joaca un mare rol in agriculturd” (p. 76).



304 Recenzii

In schimb, opuse sarbatorilor zeititilor luminii apar sirbatorile dominate de
»fortele intunecate ale iernii’, care ,,gonesc dupa zeii luminosi, se bat cu ei, ii inving si ii
omoard” (p.77), forte reprezentate, de exemplu, ,,ca 0 hoardd care se napusteste in curtea
Gospodarului si o distruge, fie ca turci si tatari, fie ca un oarecare imparat Vorot cu care
se bate Ivan-Hromovyk” (p. 77). Lupta dintre iarnd si vard, dintre luminad si intuneric
echivaleaza in mentalul popular cu ,,patima zeilor luminosi, chinul si moartea” (p. 80).
Insd, victoria luminii asupra intunericului se celebra odatd cu Craciunul Soarelui sau
a sarbatorii nasterii Soarelui, cand soarele se intorcea dinspre iarnd spre vara. Aceastd
sarbdtoare, transferatd ulterior asupra celei a Lasatului Secului, mai era cunoscuta si ca
sarbatoarea nasterii buturugii, deoarece ,,dupa credinta populara, oamenii au aparut din
butuci, din copaci, iar copacul, in mitologia ucraineand, reprezinta emblema norilor de
vard sau a apei-ploaie ceresti de vard, care asigurd viata pe pamant” (p. 85).

Toate aceste forte luminoase si intunecate se definesc si se transforma doar in
natura. Astfel, ,motivul panteistic, la poporul ucrainean, a facut ca toatd natura sa fie
vie, inteligentd, sa aiba glas si sa gandeascd” (p. 131). Mai mult, metamorfozele ucrainene
ale oamenilor in pasari, animale, insecte, flori, ierburi, plante, precum si credinta
»transformadrii sufletelor oamenilor dupa moarte” (p. 129) sunt prezervate in poezia
populara, in cintece si in povesti. De asemenea, in colindele si cAntecele ucrainene ,,s-a
pastrat o viziune foarte veche in ceea ce priveste facerea lumii” (p. 132), strans legata de
imaginea miticd a copacului lumii care este ,,imaginea norilor care acopera intreg cerul.
Roua perlata, panza aurie, albinele in scorburi si izvoarele de sub copac sunt metafore
ale ploii si ale roudi, acele bauturi ceresti care dau viata naturii. Marea albastra, spatiul
larg in mijlocul caruia creste copacul lumii, este simbolul imensitatii celeste, azurii, in
mijlocul cireia plutesc norii” (p. 134). In tot acest proces fondator, ,,legenda ucraineana
populara despre crearea omului, a sufletului uman si a corpului” (p. 141) vine sa intareasca
ideea facerii ,,corpului uman din lemn si a sufletului din foc”, idee asociata ,,fenomenului
ceresc al tunetului si al fulgerului din norii de vard, de unde se dezvolta inceputul vietii
in naturd, unde, in copacul lumii si al vietii, in nori, se aprinde luméanarea vietii lumii si
scanteia divind - fulgerul” (p. 142).

Nu putem incheia fard sa amintim ca volumul se deschide cu o Prefatd (p. 5-7),
semnatd de Mihaela Herbil, ce familiarizeaza cititorul cu aspecte din viata si activitatea
culturald a lui Ivan Neciui-Levytkyi si se incheie cu o postfatd a ingrijitorului editiei
ucrainene dr. Oleksa Mysanyci, sugestiv intitulata ,,Ochiul atotcuprinzator al Ucrainei”
(p. 143-149), ce completeaza prin informatiile expuse interesele istorice, filologice si
etnografico-folclorice ce l-au facut cunoscut pe Ivan Neciui-Levytkyi.

Asadar, meritul acestei editii este acela de a aduce in arealul romanesc un univers
mitic mai putin cunoscut, anume cel ucrainean, asa cum este perceput si inteles de Ivan
Neciui-Levytkyi. Chiar daca o exegeza critica a lucrdrii ar eticheta-o drept simplistd,
totusi, tindnd cont de momentul in care articolele ce o compun au apérut (a doua jumatate
a secolului al XIX-lea), valoarea acesteia rezida, pe de o parte, in numeroasele trimiteri
comparate, atat la universul mitic arian, grecesc, hindus, lituanian, scandinav, slav etc.,
catsila cel crestin, si, pe de alta parte, in posibilitatea oferitd cercetatorului romén deale
corela cu zeitatile luminii si ale intunericului din imaginarul colectiv romanesc.

Maria Aldea
Facultatea de Litere, Universitatea Babes-Bolyai, Cluj-Napoca
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Revista,,Boabede Griu”. Repereetnologice, selectie detexte,introducere
si nota asupra editiei de Florenta Popescu-Simion, Editura Academiei
Romane, Bucuresti, 2023, 607 p.

Colega noastrd, cercetatoare la Institutul de Etnografie si Folclor ,,Constantin
Briiloiu” din Bucuresti, ne propune prin acest volum un instrument de lucru, rezultat al
unei minutioase munci de decupare a articolelor de folcloristica, etnografie si etnologie
in mod special, dar si a altora cum ar fi educatia poporului sau minoritétile din Romania,
din revista ,Boabe de grdu” fondatd de Emanoil Bucuta, si care a apdarut in perioada
1930-1934.

Volumul este organizat in opt capitole, introducere, nota asupra editiei, lista
ilustratiilor, bibliografie, dar si un index al autorilor si textelor lor publicate in perioada
1930-1934.

Autoarea incepe prin a aduce citeva consideratii generale privitoare la perioada
interbelica, mentionand si peisajul editorial al vremii prin titluri ca ,,Grai si suflet” (1923-
1938), ,,Revista Fundatiilor Regale”(1934-1947), ,Contimporanul”(1922-1932), ,, Arhiva
pentru Stiinta si reforma sociala’(1919-1937), concluzionand ca: ,,totusi, niciuna dintre
ele nu a avut ca scop oficial, declarat, educatia poporului, asa cum va face revista lui
E. Bucuta, si nici nu a abordat o paletd atat de largd de subiecte, de la cercetdri riguroase
pénd la cronica evenimentelor culturale «la cald» si la divertismentul literar”(p. 11).

Urmeaza apoi cateva pagini despre fondatorul acestei reviste, Emanoil Bucuta,
cdreia autoarea ii schiteaza un portret de intelectual dedicat culturalizirii romanilor,
dezvoltirii turismului romanesc, sau al situatiei roménilor din afara tirii, rezuméand:
»Emanoil Bucuta a fost inainte de toate, un constructor. De reviste, de institutii, de sisteme
de educatie. (...) el si-a lasat amprenta mai ales pe institutiile unde a activat sau pe care
le-a creat, ceea ce il face comparabil cu membrii generatiei pasoptiste, cei care au ridicat
tara, cladindu-i institutiile modernitatii” (p. 13).

In continuare, Florenfa Popescu-Simion ne oferd atat o privire de ansamblu asupra
sumarului numerelor de revistd cat si o analizd mai detaliatd a citorva articole selectate
din fiecare capitol al cartii. Aflam ca au fost peste 121 de autori, combinand o paleta
foarte largd de domenii - geografie, muzeografie, teologie, care aveau si un mare grad de
libertate in ceea ce privea scriitura, si care (cu cateva exceptii) au contribuit cu cate un
singur articol.

Cea mai mare importan{a pentru selectia materialelor din acest volum este acordata
de autoare studiilor dedicate analizei satului si a culturii populare, iar in ce priveste
sectiunile revistei accentul cade pe cea numita Studii si povestiri. In acelasi timp, privind
retrospectiv, Florenta Popescu-Simion ne atrage atentia ca sectiunea Cronicd ,,poate fi
citita ca o radiografie a vremii, a tendintelor de dezvoltare a societatiii roméanesti” (p. 17)
Autoarea remarcd in aceastd sectiune articolele despre teatru sau rubrica despre turisn,
sport, educatie fizica.

Cercetdtoarea bucuresteana scrie in cateva pagini si despre modul in care
a fiacut selectia articolelor ,.criteriul esential in functie de care am selectat articolele
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(....) a fost legatura cu etnologia si folclorul, cu cultura populara in general” (p. 20)
si apoi purcede la o analiza a articolelor grupate pe capitole. La primul dintre ele, cel
dedicat folcloristicii, etnografiei si etnologiei, si care confine 38 de articole, analiza alege
articolele lui Constantin Briiloiu, pe care autoarea le considera ,,0 lectie perfect actuald
despre marile teme ale terenului etnografic” (p. 24), George Breazul, despre culegerile
si culegatorii de folclor muzical, Henri H. Stahl, despre satul Dragus din Transilvania,
Ion Chelcea, despre satul Boteni din Muscel, Traian Herseni, despre organizarea unei
stani, apartinand locuitorilor din Dragus, in care metoda aleasd este descrierea si nu
interpretarea materialului etnografic, C.D. Constantinescu-Mircesti, despre un sat
dobrogean - Ezibei - un sat multietnic, cu o analiza axatd in special pe problemele
economice. Urmeaza apoi analiza articolelor despre etnografie si folclor de la rubrica
Cronicii, unde principalul contributor a fost Emanoil Bucuta, despre satul Vacareni, apoi
impreuna cu Lena Constante despre icoanele lui Savu Moga, sau cu Maria Golescu despre
stiubei. Din partea referitoare la Institutul Social Roman, aflim cd Emanoil Bucuta era
un ,admirator infocat al lui Dimitrie Gusti” (p. 34) si un colaborator al acestei institutii,
iar putinele articole din sectiune ajuta — considera autoarea - la reconstituirea atmosferei
in care s-au desfasurat cercetarile monografistilor. Sectiunea referitoare la educatia
poporului, ne aduce portretul unui Emanoil Bucuta implicat in solutionarea tarelor
educationale, problema analfabetismului, lipsa educatiei in mediile rural si muncitoresc.
Florenta Popescu-Simion alege pentru acest volum si trei articole despre lacasurile de
cult: biserica din Fundenii Doamnei, biserica de lemn din Cuhea Maramuresului si cea
din Vioresti (Vélcea). Toate cele trei biserici au ajuns intre timp monumente istorice.

Capitolul Istoria unui oras. Bucuresti, cuprinde tot trei articole, unul care urmareste
»devenirea acestui loc din Epoca Bronzului pana in pragul secolului al XIX-lea” (p. 44)
avandu-l ca autor pe numismatul Constantin Moisil, si oferind date despre perioada
de trecere de la perioada fanariotd la cea apuseana, al doilea scris de Emanoil Bucuta
despre vatra Bucurestilor care prezintd avantajele naturale ale situarii orasului in
zona de campie. Al treilea text este scris de Tudor Arghezi si trateazd despre traditiile
industriale ale orasului, prezentdnd aniversarea postavariei Sclessinger, o ,,negustorie tipic
orageneascd.” (p. 46)

In incheierea volumului sunt doud capitole referitoare la minorititi: romanii
minoritari in alte tiri si alte etnii minoritare in tara noastra. In primul caz interesul lui
Emanoil Bucuta se indreaptd in special catre romanii de pe Valea Timocului, si legatura
pe care acestia au pastrat-o cu Romania, apoi spre cei care traiau in Ungaria, Cehoslovacia
sau Peninsula Balcanici, unde se subliniaza pericolul asimilarii acestora. In cel de-al
doilea caz, al minoritétilor prezente in tara noastrd, ideea este ca acestea au o situatie buna.

In concluzie, selectia operati de cercetitoarea Florenta Popescu-Simion este de
naturd si starneasca interesul etnologilor si folcloristilor din zilele noastre, dar mai ales
sd starneascd interesul pentru lectura integrala a revistei.

Elena Barbulescu
Institutul Arhiva de Folclor a Academiei Romane, Cluj-Napoca
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Valer Simion Cosma, Molitve, Cetanii si Afurisenii. Preotul in lumea
tardaneascd a romanilor ardeleni (sec. XVIII-XIX), Editura Universitatii
»Lucian Blaga”, Sibiu, Editura Mega, Cluj-Napoca, 2024, 388 p.

Cartea Molitve, Cetanii si Afurisenii. Preotul in lumea tdrdaneascd a romdnilor
ardeleni (sec. XVIII-XIX), aparuta la Editurile ULBS (Sibiu) si Mega (Cluj-Napoca), este
o carte mai mult decét binevenitd in peisajul academic romanesc. Lucrarea este organizata
in doua parti, o ,,predoslovie” scrisa de Edit Szegedi, o introducere si concluzii. Asa cum
recunoaste si autorul, partile sunt inegale, prima avand sase capitole si a doua avand
trei capitole. Desi interesul autorului este in mod special pentru secolul al XIX-lea, in
abordarea subiectului - rolul si imaginea preotului, Valer Simion Cosma pleacé de foarte
devreme, de la ,aparitia si dezvoltarea preotiei in crestinism” (p. 63). Desi la o prima
privire aceasta abordare diacronica a la longue durée pare ,,ciudatd’, pe masura ce inaintezi
in lecturad iti dai seama ca aceastd perspectiva este necesara in contextul in care vrei sa
intelegi de ce are preotul statutul pe care il are, nu doar in secolul al XIX-lea, ci chiar si
pentru perioada prezentd - as adduga eu.

Cu toate cd autorul Valer Simion Cosma este istoric si se adreseaza in primul rand
cititorilor de istorie, subiectul este de interes si pentru un domeniu ca etnologia. In
fond legaturile dintre aceste doud discipline sunt atat de stranse incat nu mai e nevoie
de nici o explicatie. Rod al tezei de doctorat la care s-au addugat alte doua proiecte de
cercetare (p. 19), subiectul in sine e de natura sa starneascd un foarte mare interes oricarui
intelectual din Romania, mai ales daca ludm in considerare modul in care s-a schimbat
societatea romaneascd in ultimii 30 de ani, catre o religiozitate puternica dupa incercarea
de eliminare a ei din constinta publicd intre 1948-1989.

De remarcat dintru inceput este analiza criticd pe care Valer Simion Cosma o face
studiilor/lucrarilor de istorie a bisericii aparute in ultimii ani. Aici sunt de acord (cu
toate cd trebuie sa recunosc ca nu am expertiza in domeniu) cé aceste lucriri nu depasesc
abordarea descriptivista.

Avand in vedere ponderea in socialul roménesc de dupé 1989 a rolului preotului in
special si implicit al religiei, ,,linistea” legata de abordarile stiintifice pare a fi in disonanta
cu realitatea situatiei preotului in societatea in care ajunge sa fie platit de la bugetul de
stat si, mai mult, sa existe o profesura de religie in scoli.

Chiar din introducere aflam deja relatata la persoana intai povestea unui ritual de
reparare a unei situatii antisociale: ,,descoperirea faptasului care pradase buticul familiei,
catatul in cofd” (p. 5), pe langa altele ce presupun incadrarea individului in viata religioasa
a comunitatii. Autorul face acest lucru (intr-o bund traditie antropologica contemporana
de influentd occidentald) pentru a ne oferi legatura personald (intima) cu subiectul pe
care-l cerceteazd: ,Dintr-o perspectiva autobiografica, acestea ar fi argumentele care m-au
indemnat sd studiez activitatea preotilor si puterea atribuitd acestora de a binecuvanta si
blestema, precum si amestecul de teama si respect cu care sunt invaluiti in lumea satului,
chiar si in prezent” (p. 6-7). As completa aici cd pare mai degraba ca prezentul trait de
autor pune presiune pe cercetitorul de formatie istorica.
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Perspectiva pe care o abordeazd autorul este, potrivit spuselor acestuia, la intersectia
domeniilor istorie sociala si antropologie istorica si interesul este catre lumea tardneasca,
circumscris temporal la secolul al XIX-lea, si spatial (chiar geopolitic) la romanii din
monarhia habsburgici ,,din cel putin trei motive. In primul rand, este secolul in care in
contextul construirii identitétii nationale si a euforiei specifice Romantismului, are loc
nasterea folcloristicii roménesti si prin aceasta se purcede la descrierea si muzeificarea
culturii taranesti, preotilor si vietii magico-religioase fiindu-le atribuite un loc central in
acest proces.(...) In al doilea rand (...) construirea prin discurs a unei ruralita{i statice
si atemporale, intr-o opozitie cu o modernitate urband si industrializatd, omite faptul
cd lumea tardneasca este parte a modernitatii din chiar zorii acesteia, fiind succesiv
modelata si influentata in ritmuri si forme diferite, de procesele si revolutiile care
au produs societatea capitalistd moderna.(...) In al treilea rand, preotul joaca un rol
fundamental in lumea satului, atit din perspectiva consensului istoriografic care-1 plaseaza
in pozitia de lider al comunitatii si vehicul al multor transformari venite in special pe
filiera administratiei imperiale, cat si prin prisma locului central pe care-1 ocupa in
sistemul magico-religios” (p. 7-9).

Astfel autorul aduce o provocare atét discursurilor care au construit ruralitatea in
opozitie cu modernitatea urbana si industrializata, dar si viziunii care priveste procesul
industrializarii ca fiind unul liniar.

In plus, autorul este interesat si de diversificarea profilurilor preotesti ,,in functie
de educatie si de starea materiald” (p. 9), aspect specific secolului al XIX-lea, fapt ce
aratd, spune Valer Simion Cosma, ruptura cu ,,imaginea preotului fdran” dominanta in
secolul anterior.

Foarte important, autorul {ine sa se delimiteze de ,,discursul normativ bisericesc
in care se cantoneazd atat de multe lucrari de istorie a vietii religioase.” (p. 9). Autorul isi
propune sd exploreze cele ,,patru ipostaze majore ale preotului prin care puterea pastorala
este construitd si perpetuata la nivelul comunitatilor: 1. Ipostaza de pastor, de lider al
comunitdtii; 2. Ipostaza de liturg, de oficiant al cultului sacru; 3. Ipostaza de taumaturg,
de intermediar al vindecarii trupesti si sufletesti prin mijlocirea sacrului; 4. Ipostaza de
invatator, de om al cértii si posesor al unei cunoasteri sacre”, avansand cd ideea de la care
pleacd este ca procesul modernizarii nu a schimbat structurile de baza ale lumii taranesti.
A doua premisa este analiza modului in care clerul rural suferd o transformare, atat a
conditiei sociale, cat si a celei culturale, incat autorul o numeste ,,0 veritabild burghezie
in sutana”. (p. 11).

Tot in introducere, autorul face un scurt rezumat al dezbaterilor teoretice despre
religie, mentionand ca opteaza pentru conceptul de religie tdrdneascd si pe care nu-1
priveste ,,ca un sistem de practici si credinte inghetat si static si in opozitie cu sistemul
oficial de practici si credinte sau cu procesele si transformadrile care afecteazd societatea in
ansamblul sau” (p. 14). In continuare Valer Simion Cosma ne vorbeste despre ,,caracterul
exploratoriu” al lucrarii si sursele utilizate: cercetare de arhiva, culegeri de folclor, presa si
literatura vremii, memorialistica si diaristica, literatura liturgica si teologica. In sprijinul
tuturor acestor surse au venit si interviurile de istorie orala si observatia participativa in
comunitati rurale din prezent.
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Capitolele primei parti a lucrdrii sunt centrate pe: istoriografia bisericeasca
(capitolul 1); ,,arheologia” conceptului de preot (capitolul 2); raportul dintre magie si
religie in context liturgic (capitolul 3); rolul cdrtii in construirea puterii sacerdotale a
preotului (capitolul 4); riturile de trecere: botezul si inmorméntarea (capitolul 5); legatura
cu mitologia populard (capitolul 6). Fiecare capitol al celei de a doua parti cuprinde cate
un studiu de caz centrat pe céte o ipostaza a preotului: bibliomant, folclorist, vindecitor.

Primul capitol (din prima parte) aduce o analiza critica a perspectivei iluminist-
romantica din istoriografia eclesiasticd, cdreia ii lipseste ,,interpretarea® materialului, dar
ofera o bogatie de material brut. Al doilea capitol face un concis ,,istoric” al preotiei, de la
crestinismul primar si pana la situatia de astazi (foarte consistent, probabil si datorita ariei
temporale acoperite). In cel de-al treilea capitol vedem analiza legiturii dintre magie si
religie, autorul prezentand de ce nu ar fi posibila o delimitare strictd a celor doua. Capitolul
patru se centreazd pe postura de vindecator a preotului silegitura cu cartea (rugaciunile
citite de acesta pentru vindecare). Capitoul 5 ne arata cat de important era rolul preotului
in performarea ritualurilor legate de botez si inmorméntare, analizdnd rolul moasei in
cazul botezului, sau situatiile de vampirism in cazul inmorméntarii. Ultimul capitol al
primei parti dezbate pe larg legatura dintre religie si mitologia populard, in contextul
dezvoltarii studiilor de folclor in a doua jumatate a secolului al XIX-lea, concluzionand
ca ,ritualurile religioase au contribuit in mod semnificativ la conservarea mitologiei
populare de-a lungul epocii moderne, pana tarziu in secolul al XX-lea”” (p. 225).

In ceea ce priveste partea a doua, primul capitol incepe cu trecerea in revistd a
lucrarilor cercetatorilor contemporani roméni si maghiari privitoare la bibliomantier,
urmand apoi descrierea terminologiei si a practicii de ,,a cauta in Pascalie”. Capitolul
urmdtor are ca temd ,,preotul ca folclorist” si pune accent pe rolul preotilor in dezvoltarea
stiintelor folclorului avand doud subcapitole interesante despre procesele de vrdjitorie
din Transilvania, respectiv despre Simion Florea Marian, reliefand legatura dintre
folclor si constructia identitdtii nationale. Ultimul capitol al cértii aduce in prim plan
numeroase studii de caz care prezintd importanta ,,rugaciunilor si slujbelor bisericesti
in cultura medicald tdrdneascd si, in multe cazuri, pozitia de luptitor impotriva
influentelor malefice si demonice, cu care preotul este investit, ca reprezentant al
sacrului institutionalizat” (p. 275).

Lucrarea are 375 de pagini si doud sectiuni consistente de note, respectiv bibliografie,
din care ne dim seama ca autorul lucreaza confortabil atat cu autorii romani cat si cu cei
strdini, oferind o imagine de complexitate propriei abordari.

In concluzie, cartea, asa cum repetd autorul in cateva randuri, incepand chiar cu
introducerea, este mai mult un demers deschizitor de drumuri, invitand la continuarea
aprofundarii cercetdrii pe subiect, nu doar pentru secolele trecute, dar avand in vedere
amploarea religiozitatii contemporane din socialul romanesc (céreia ii suntem cu totii
martori), chiar pentru perioada actuala.

Elena Barbulescu
Institutul Arhiva de Folclor a Academiei Romane, Cluj-Napoca
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Mariana Kahane, Muzica Gorjului de altadatd. Cu privire la cercetdrile
de folclor intreprinse si valorificate de Constantin Brdiloiu, editie
ingrijita de Lavinia Gheorghe, Editura Universititii Nationale de
Muzica din Bucuresti, 2022, 178 pagini, 6 planse.

Constantin Brdiloiu face parte din echipa de cercetare a profesorului Dimitrie
Gusti care poposeste in satul Runcu din Gorj in anul 1930. De atunci si pana la plecarea
sa din tara, Brailoiu si colaboratorii sdi vor reveni constant in satele gorjenesti de unde
au cules 1869 de melodii (numér avansat de Tiberiu Alexandru, p. 2 in lucrarea de fatd).
Aceste culegeri nu au vazut lumina tiparului decat in micd masura: Ale mortului din Gorj
si Vicleiul din Targu-Jiu, publicate de Brailoiu in timpul vietii, la care etnomuzicologul
intentiona sd adauge o lucrare ampld dedicata obiceiurilor funerare din extremitatea nord-
vesticd a Gorjului, lucrare inceputé la Geneva, dar ramasa neterminatd (p. 6-7). Volumul
de fatd cuprinde o micd, dar reprezentativd, selectie a acelor culegeri de inceput de secol
XX alcatuitd de etnomuzicologul Mariana Kahane. Cercetitoarea, activa la Institutul
de Folclor din Bucuresti intre 1948 si 1981, a lucrat la acest volum dupa pensionare, dar
munca aceasta a ramas doar la faza de manuscris, depus si pastrat la institutul bucurestean.
Acest manuscris este publicat acum datorita muncii editoriale a Laviniei Gheorghe,
cercetdtoare la Institutul de Etnografie si Folclor ,,Constantin Brailoiu”, cea care, de
altfel, s-a ocupat de sistematizarea intregului fond de manuscrise ale Marianei Kahane
adapostite in arhiva acestui institut. Se observa asadar o continuitate a intereselor de
cercetare si o preocupare intinsa pe mai multe generatii de a dezvolta mostenirea lasata
de Constantin Brailoiu.

Volumul de fata are la baza 25 de exemple muzicale alese din diferite genuri ale
muzicii folclorice: cintecul ritual funebru (zorile si bradul), bocetul, colinda, cantece
rituale cu diferite functii (haulitul, homanul, paparuda, toconelele), doina vocala si
instrumentald, balada, cantecul de joc si jocul instrumental. Transcrierile acestor melodii
beneficiaza de o analizd amanuntitd din partea autoarei si de transcrierea integrala a
textelor. La acestea se adaugd 6 anexe care prezinta sintetizat diferite aspecte analitice
ale melodiilor: scari muzicale, ambitus, cadente si cezuri, formule melodice, forma
arhitectonica, ritm.

Toate aceste sectiuni ale volumului sunt precedate de o introducere in care Mariana
Kahane se apleaca asupra istoricului cercetarilor lui Brailoiu in Gorj. Aflam astfel ca,
initial, etnomuzicologul a fost sceptic in privinta deplasarii la Runcu, insa, odatd ajuns
acolo, a fost cucerit de frumusetea folclorului local. Drept urmare, cercetarile de teren
din aceasta zona efectuate de Brdiloiu pana in 1943 vor cuprinde 81 dintre localitatile
zonei (p. 2). Tot aici aflam si alte detalii referitoare la materialele valoroase sau inedite
culese in aceste campanii: bocetul pentru fiica obtinut de la mama Ecaterinei Teodoroiu;
cantecele funebre culese din Tismana, ale caror texte au fost incluse mai tarziu in lucrarea
Ale mortului din Gorj; baladele rare precum Corbul si vantul culeasa in mai multe versiuni;
tarafurile si interpretii remarcabili intélniti in zona (Ioana Zlataru cu taraful Nicolae
Zataru, Maria Arbagic, Maria Lataretu, loana Piper si taraful din Arcani s.a.).
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Urmeaza partea de analizd a materialului, unde Mariana Kahane ofera explicatii
ample referitoare la aspecte ce tin de melodia, ritmul, forma, metrica si textele melodiilor
alese spre publicare. Primele, si cele mai numeroase (opt), sunt cintecele rituale funebre
(tratate exemplar de autoare, impreund cu Lucilia Georgescu-Stanculeanu, in volumul
de referinta Cantecul zorilor si bradului. Tipologie muzicald, Bucuresti, 1988). Exemplele
de cantecul zorilor (cantat afara sau in casd) si al bradului sunt prezentate prin prisma
continutului poetic, al formelor si al sistemelor sonore folosite. La fel sunt tratate si cele
trei bocete, unul obtinut de la mama Ecaterinei Teodoroiu, iar celelalte doud de la Maria
Arbagic care, dand crezare zvonului care anunta moartea lui Brailoiu si Stahl intr-un
accident de tren, a inceput sa-i boceasca pe cei doi. Colinda este reprezentatd de un
singur exemplar, cules din satul Bengesti, rar intalnit in zona, care se incadreaza in tema
Dumpnezeu si ciobanul. Repertoriul ritual divers al regiunii este reprezentat in continuare
de exemple de haulit (cules din Gévénesti), doua variante la descantecul homanului de Sf.
Toader (Rosovita), un descantec pentru varza, impotriva viermilor (tot din Gavénesti),
o melodie de paparuda (Costeni) si doua variante de toconele culese din Campofeni.

Doina, un gen a carui arie de raspandire cuprinde si Oltenia subcarpatica (si de
care Mariana Kahane s-a ocupat pe larg in volumul Doina vocald din Oltenia. Tipologie
muzicald, Bucuresti, 2007), este reprezentatd prin doua exemplare, unul vocal si unul
instrumental. De o analiza extinsa se bucura balada Corbul si vantul, o raritate tematica
a genului, culeasa de Brailoiu din Preajba Mare. Mai sunt prezente in volum cantecul de
joc (o varianta lautareasca de sarba culeasa de la o tdndra lautareasa acompaniatd de un
taraf din Rovinari) si jocul instrumental, rustemul (aici cu numele Resteul), un joc in
ritm aksak specific Olteniei.

Urmeaza transcrierile muzicale pentru fiecare dintre melodiile analizate. Acolo
unde au fost disponibile, editoarea a ales sa includa doua versiuni de transcriere, sinoptica
(unde prima strofda melodica si textul aferent sunt transcrise pe un singur portativ, iar
strofele urmatoare apar dedesubtul acestuia, doar in masura in care prezintd variatii
fata de prima strofa) si conventionala (unde apare doar melodia si textul primei strofe
melodice, iar eventualele variante care apar la urmatoarele strofe sunt consemnate
separat). Pe urmele lui Brailoiu, Mariana Kahane foloseste transcrierea sinoptica ca
un mijloc eficient de vizualizare a variabilitatii care apare in maniera de interpretare
folclorica, mai ales in genuri precum bocetul, balada sau doina. Textele sunt si ele
transcrise separat si integral, in varianta foneticd, dupd cum tine sa precizeze Mariana
Kahane - ,,in masura priceperii mele”. Pentru unele dintre melodii sunt incluse doud
variante ale textului, unul transcris dupd inregistrarea audio, iar celdlalt, acolo unde a
fost disponibil, textul dictat de catre informator.

Volumul este completat cu sase anexe care sistematizeaza si prezinta concis demersul
analitic anterior. Cititorul poate astfel observa cu usurinta diferentele si/sau asemandrile
care apar intre diferitele genuri prezentate in volum in ceea ce priveste utilizarea scarilor
muzicale, ambitus, cadente si cezuri, formule melodice, forma si ritm. In incheierea
volumului editoarea a alcatuit o lista cu unele dintre melodiile la care Mariana Kahane
se referd pe parcursul cértii si care sunt disponibile pentru auditia pe internet.

Mariana Kahane a gandit acest volum ca pe o lucrare prin care sd prezinte publicului
cele mai reprezentative exemplare muzicale pentru zona Gorjului. Chiar daci a ales
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spre exemplificare un numar restrans de melodii, datorita analizelor scrupuloase ale
autoarei putem intelege specificul acestei muzici chiar i in lipsa unui mai generos material
muzical. Putem intelege si motivul pentru care Brdiloiu a ales sd revina pentru culegeri
de atéitea ori in Gorj. Pentru a putea realiza insd analize comparate sau pentru a putea
urmari evolutia si variatia diferitelor tipuri melodice, ar fi binevenitd aparitia unui volum
cu un numar semnificativ mai mare de exemple muzicale, cu atdt mai mult cu cat zona a
fost bine acoperita cu cercetari pe parcursul secolului trecut.

Theodor Constantiniu
Institutul Arhiva de Folclor a Academiei Romane, Cluj-Napoca

Macarie (Marius-Dan) Dragoi, Lucia-Augusta Istoc, Folclor muzical de
pe viile Tiblesului, vol. I, Cantece ocazionale, Editura Curs, Cluj-Napoca,
2023, 329 p.

Materialul acestei monografii a fost cules de Marius-Dan Dréagoi pe parcursul
mai multor ani din 33 de localitati din judetul Bistrita-Nasaud situate pe vdile Muntilor
Tibles. Anterior aparitiei acestui volum, o parte din materialul cules a fost publicat deja
in volumele Folclor muzical din Spermezeu (editura Limes, Cluj-Napoca, 2005) si Ler
Sfantd Mdrie. Colinde de pe Viile Tiblesului (editura Renasterea, Cluj-Napoca, 2005).
Volumul de fata aduna laolalta repertoriul vocal ocazional rezultat in urma acestor
culegeri: cantece de seceris, cintece rituale de mireasa, bocete, versuri, balade, cantece
de pelerinaj si cantece ludice.

Volumul de fatd beneficiaza de un studiu introductiv semnat de Lucia-Augusta Istoc
care, aldturi de Elena Hlinca-Dragan, este unul dintre transcriitorii acestui vast material
muzical. Cercetdtoarea intocmeste, pentru fiecare dintre aceste genuri, o clasificare
tipologica sau, acolo unde este cazul, integreaza melodiile intr-o clasificare deja existenta
(de exemplu, cintecele de seceris au fost sistematizate in volumul semnat de Lucia-
Augusta Istoc si Elena Hlinca-Dragan, Cantecul ceremonial al cununii de la seceris.
Tipologie muzicald si antologie, Cluj-Napoca, 2010). Fiecare tip melodic este descris
amanuntit, atat in ceea ce priveste caracteristicile sale structurale (scara, structura ritmica,
forma), cat si in ceea ce priveste procedeele de variatie folosite in generarea variantelor.
Acest ultim tip de descriere se axeaza pe analiza modului in care motivele si celulele
muzicale sunt manipulate in interiorul frazei melodice prin procedee precum schimbarea
amplasdrii si/sau a functiei, amplificare, diminuare, contaminare. Prin astfel de observatii,
cercetdtoarea scoate in evidenta subtilitatea procedeelor de compozitie folclorica.

Cele mai bine reprezentate genuri in colectia de fata sunt bocetul si cantecul de
seceris, iar cele mai putine exemplare sunt cele ale baladei, gen de altfel putin raspandit
in aceastd zona a tdrii. Varietatea tipologicd a genurilor este mai semnificativa la vers
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sau balada, pe cand la cantecul cununii, in 59 de exemplare muzicale, regasim doar 3
tipuri melodice, dintre care unul cu o singura varianta; la fel la bocet unde, din 73 de
exemple, intalnim doar 5 tipuri melodice, din care unul cu o singura varianta, iar altul
cu doua variante. Cantecul de mireasa este relativ mai variat, cu 4 tipuri melodice la
23 de variante. Aceastd varietate tipologica relativ scdzuta demonstreaza unitatea si
omogenitatea stilisticd a repertoriului ritual al zonei si prezintd un argument in plus
pentru tratarea ei intr-un volum distinct precum cel de fata.

Desi doina, cantecul propriu-zis si cintecul vocal de joc nu sunt incluse in aceasta
lucrare, ci sunt rezervate pentru un volum ulterior, ele sunt analizate in acelasi studiu
introductiv al Luciei Istoc. De aici aflam cd doinele au fost culese din 7 localitati de la
informatori, in marea majoritate, de varsta a treia. Ca structurd, majoritatea pot fi asociate
stilului maramuresean al doinei cu noduri, la care se adauga exemple de cintece doinite.

Cea mai aprofundata analiza este dedicatd cantecelor propriu-zise. Acestea sunt
clasificate dupa metoda propusa in Ilona Szenik si Lucia Istoc, Proiect de clasificare a
melodiilor populare vocale (Anuarul de Folclor, V-VII, 1984-1986, p. 305-352). Acest
model de clasificare porneste de la aspectul melodic al cantecelor, ,,ludnd in considerare
profilul general al melodiei dat de sirul cadentelor, in corelatie cu profilul rdndurilor
melodice, indiferent de structura ritmicd” (p. 42). La etajul superior al acestei clasificari se
afld opt clase, stabilite in functie de cele opt tipuri de profil general; urmeaza supragrupele,
care indica numarul cadentelor din registrul mediu/acut si relatiile dintre amplasarea lor;
la nivelul inferior al clasificarii se afla grupele, care sunt stabilite in functie de numarul
randurilor care alcatuiesc strofa melodicd. Acest tip de organizare a materialului permite,
printre altele, observatii referitoare la evolutia genului: ,,Cu cat sistemul cadential este mai
simplu, cu atat melodiile sunt mai cizelate in timp si de o mai mare vechime. Sistemele
cadentiale mai complicate, cu céte trei cadente diferite in mediu/acut, aratd melodii de
factura mai noud, cu putine variante, ritm giusto si mai indepartate de stilul popular
taranesc” (p. 44).

Volumul este completat de patru anexe care prezinta indicele alfabetic al versurilor
initiale, indicele alfabetic al localitétilor, al informatorilor si al transcriitorilor. Prin
volumul semnificativ de material muzical prezentat si prin analiza riguroasa a acestuia,
Folclor muzical de pe vdile Tiblesului reprezintd o binevenita contributie la cunoasterea
muzicilor taranesti din aceasta zona la inceputul secolului XXI.

Theodor Constantiniu
Institutul Arhiva de Folclor a Academiei Romane, Cluj-Napoca
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Dumitru Irimies, Istorii si destine, Editura Napoca Star, Cluj-Napoca,
2023, 562 p.

Volumul lui Dumitru Irimies, Istorii si destine, este o lucrare impresionanta care
ne propune o incursiune multidisciplinard, de tip monografic, asupra vietii materiale si
spirituale a unei familii de romani din satul Tauti, judetul Cluj; familia vizata este insasi
familia autorului. Evolutia demograficd a neamului Irimies este urmadritd din punct de
vedere istoric si etnografic, reflectand prin succesiunea generatiilor sale principalele
evenimente sociale, economice, politice si religioase existente in satul transilvanean,
incepand din secolul al XVIII-Ie pana in 1989.

Formatia de istoric a profesorului Dumitru Irimies si bogata experienta de cercetare
etnografica dobanditd in calitate de muzeograf la Muzeul Etnografic al Transilvaniei i-au
permis corelarea sistematica a documentelor de arhivd — conscriptii ale autoritatilor
administrative si confesionale, recensaminte si statistici — cu informatiile de istorie orala
obtinute de la consateni si de la membrii familiei sale. Dinamica fenomenului demografic
din satul Tduti si localitatile invecinate — Fenes (Floresti), Valisoara, Silicea - este analizata
prin intermediul onomasticii locale a familiei Irimies si a familiilor Lucaci (Lucaciu),
Maja (Moje) si Duma; pentru identificarea cat mai exacta a persoanelor sunt mentionate
si poreclele acestora.

Particularitétile contextului in care au evoluat spitele de neam in satul Tauti, timp
de peste 150 de ani, sunt evidentiate cu ajutorul argumentelor etnografice. Sunt prezentate
tipul de asezare, toponimia locala, caile de comunicatii, structura gospodariei, arhitectura
locuintei si a anexelor gospodaresti, ocupatiile si unelte lor specifice, targurile si costumul
popular. Componenta spirituald si structurile de mentalitate ale locuitorilor din satul Tauti
si localitdtile invecinate sunt analizate prin intermediul obiceiurilor calendaristice si ale
celor din ciclul vietii, al proverbelor si strigaturilor. Extrem de util pentru contemporani
mi se pare si Glosarul de termeni locali, expresii si intelesuri, explicat din perspectiva
spiritualitatii locale.

In continuare autorul ne destdinuie povestea familiei Ana si Petru Irimies, pornind
de la stramosul Lazér Irimies. Sunt urmarite, in contextul vremurilor, genealogiile Iui
Mos Mitru si ale Bunei Nastasia, cu referiri la conditiile de viata ale unei familii de iobagi
romani si la dramele prin care acestia au trecut, generatii la rdnd. Impresionant, prin
numarul membrilor, este arborele genealogic al familiei Irimies. Se desprinde din text
tragedia nou ndscutilor si obiceiul de a fi botezati chiar in ziua nasterii pentru a nu muri
nebotezati; reflex al stravechilor credinte in strigoi. Nu mi-am imaginat niciodata insa
amploarea acestui fenomen, prezent in majoritatea familiilor din zona.

Apreciem efortul documentar al domnului Dumitru Irimies de a lasa urmasilor
acest volum, un adevarat testament al inaintasilor, capabil sa pastreze peste timp imaginea
unui neam care, dincolo de vicisitudinile timpurilor, a stiut sa-si pastreze, nu numai
numele si demnitatea, ci si identitatea roméneasca.

Doina Isfanoni
Muzeul National al Satului ,,Dimitrie Gusti’, Bucuresti



PROF. UNIV. (E) DR. NICOLAE CONSTANTINESCU:
O VIATA EXEMPLARA IN SLUJBA CULTURII ROMANESTI

Ioana-Ruxandra FRUNTELATA

Eminent etnolog si prezentd inconfundabild in peisajul umanioarelor romanesti
din ultimele decenii ale sec. XX si primul sfert de veac urmator, Nicolae Constantinescu
(5 oct. 1941, Fierbinti-Téarg, jud. Ialomita — 18 iulie 2025, Bucuresti) a absolvit Facultatea
de Filologie' a Universitatii din Bucuresti (specializarea Limba si literatura romana,
cursuri de zi) in anul 1964, cu o lucrare de licenta despre ,,Epitetul in epica populard’,
coordonata de prof. univ. dr. doc. Mihai Pop. Imediat dupa terminarea facultatii, a fost
incadrat in invdtamantul universitar, la Facultatea de Litere, ca preparator (1964-1967),
asistent (1967-1973), conferentiar (1990-1995), profesor (1995-2009) si profesor emerit
in cadrul Scolii doctorale a facultatii (2010-2025). A obtinut titlul de doctor in Filologie
in anul 1971, cu teza Rima in poezia populard romdneascd, sub indrumarea prof. univ. dr.
doc. Mihai Pop. In perioada 1976-1978, in calitate de bursier Fulbright, a functionat ca
lector de limba roména la Universitatea de Stat din Portland (Portland State University),
Oregon, S.U.A. De asemenea, a fost lector de limba roménd la Universitatea din Turku,
Finlanda, in doud etape: nov. 1978 — mai 1979 si respectiv, ian. 1992 - dec. 1995. Din
anul 1997, a condus doctorate in domeniul Filologie, pe teme de folclor, etnologie si
antropologie culturala. A fost membru in Consiliul Facultatii de Litere (1996-2009) si
seful Catedrei de Etnologie si Folclor (1996-2007). A construit, in cadrul Colectivului
de Etnologie al Facultétii de Litere, aldturi de prof. univ. dr. Silviu Angelescu si alti
colegi, programele de studii de licenta cu specializarea Etnologie si studii masterale cu
specializarea Etnologie, Antropologie culturald si Folclor. Intre cursurile universitare
sustinute de Nicolae Constantinescu pentru studentii lui de la diferite specializari ale
Facultétii de Litere, amintim: ,, Introducere in cultura populara romaneasci’, ,,Etnologie”,
»Etnologia relatiilor de rudenie’, ,,Folclor contemporan’, ,,Cultura populard roméneasca
in context european’, ,,Antropologia literaturii”.

Viziunea stiintifica etnologica a profesorului Nicolae Constantinescu este transmisa
de cértile pe care le-a realizat: Rima in poezia populard romaneasci (Bucuresti, Editura
Minerva, 1973, avand la baza teza de doctorat); Lectura textului folcloric (Bucuresti,
Editura Minerva, seria ,Universitas’, 1986); Relatiile de rudenie in societitile traditionale.
Reflexe in folclorul romdnesc, Bucuresti, Editura Academiei, 1987; lucrarea a obtinut

" Facultatea de Litere, Universitatea din Bucuresti; Institutul de Etnografie si Folclor ,,Constantin Brailoiu”,
Bucuresti.
! Dupa 1990, denumirea acesteia este Facultatea de Litere.

Anuarul Arhivei de Folclor, nr. XXIX, 2025, p. 315-320
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Premiul ,,Sim. Fl. Marian” al Academiei Romane pe anul 1987, decernat in 1990; o noud
editie, revizuitd, cu titlul Etnologia si folclorul relatiilor de rudenie, s-a publicat in anul
2000, la Editura Univers, Bucuresti, colectia ,,Excellens”, sub ingrijirea Rodicdi Zane);
Romanian Traditional Culture. An Introduction (Turku, ,Scripta Ethnologica Aboensia”
42, 1996; reeditata in 1999, cu titlul Romanian Folk-Culture. An Introduction, la The
Romanian Cultural Foundation Publishing House, Bucuresti; alte doua reeditari au aparut
la Editura Paideia din Bucuresti, in anii 2011 si 2012, cu redactarea si coperta realizate
de ing. Ionut Ardeleanu-Paici); Etnografie si folclor romdnesc. Note de curs — partea I
(in colaborare cu Al. Dobre, Bucuresti, Universitatea ,,Spiru Haret”, Editura Fundatiei
»=Romania de Maine”, 2001); Folclor (in colaborare cu Ioana Fruntelatd; manual realizat
in cadrul Proiectului pentru invatamantul rural, Ministerul Educatiei si Cercetarii,
Bucuresti, 2006); Citite de mine... Folclor, Etnologie, Antropologie. Repere ale cercetdrii
(doud volume, editate de Centrul National pentru Conservarea si Promovarea Culturii
Traditionale i ingrijite de Oana Gabriela Petricd, Bucuresti, 2008 — vol. I5i 2011 - vol. II,
Colectia ,,Anotimpuri culturale”); Folclorul, cum poate fi inteles: studii si articole de
etnologie romdaneascd (1968-2008) (editie, rezumate in limba engleza si postfata de Ioana-
Ruxandra Fruntelatd, Bucuresti, Editura Universitatii din Bucuresti, 2011); Profesorul
Nicolae Constantinescu la 70 de ani: o bio-bibliografie (Bucuresti, Editura Detectiv, 2011);
Cultura antropologicd: studii, cronici, comentarii apdrute in revista ,Cultura” editatd de
Fundatia Culturald Romdna (2010-2015) (editie, prefata, note de Catélin D. Constantin,
Bucuresti, Editura Etnologicd, 2016).

Intre volumele importante coordonate de profesorul Nicolae Constantinescu,
amintim Patrimoniul cultural imaterial din Romdnia. Repertoriu II A/ Patrimoine culturel
immatériel de Roumanie. Répertoire II A (Bucuresti, Editura Etnologica, 2014; in acest
volum, coordonatorul semneaza primul capitol, ,,Cunostinte despre om si univers”,
p. 15-46). De asemenea, a girat, prin autoritatea lui stiintifica, doua volume rezultate
din cercetari de teren in Tara Lovistei, Laboratorul Boisoara (Rimnicu-Valcea, Editura
Patrimoniu, 2003, prefata de N.C.; lucrare realizatd de un colectiv coordonat de prof.
univ. dr. N.C. Postfata de prof. dr. Gheorghe Deaconu) si Teren valcean: 2005-2006.
Studii si comunicdri de etnologie si folclor (Ramnicu-Valcea, Editura Patrimoniu, 2010;
volumul cuprinde lucrdrile studentilor la specializarea Etnologie de la Facultatea de Litere
a Universitatii din Bucuresti, alcituite in urma cercetérilor de teren derulate in anii 2005
si 2006, cu sprijinul Centrului Judetean pentru Conservarea si Promovarea Culturii
Traditionale Valcea; prefata de N.C.). O textualizare a folclorului poetic rezultata in urma
propriilor cercetdri de teren ale lui Nicolae Constantinescu se publica in antologia ,,Sub
zare de soare”. Folclor poetic din comuna Oltina (in colaborare cu V. Gusciac, Constanta,
CJCES, 1973).

In calitate de editor, Nicolae Constantinescu va alcitui trei volume cu studiile lui
Mihai Pop, reunite sub titlul Folclor romanesc (Mihai Pop, Folclor romdnesc, vol. 1. Teorie
si metodd, Vol. 11. Texte si interpretdri, Editie ingrijita de N.C. si Al. Dobre, Bucuresti,
Editura ,,Grai si Suflet — Cultura Nationald”, 1998; vol. III, Editie ingrijita si Nota asupra
editiei de Nicolae Constantinescu, Adrian Stoicescu si Rodica Zane, Prefatd de N.C,,
Bucuresti, Editura Universitétii din Bucuresti, 2007). De asemenea, va recupera o parte
din opera folcloristicd a lui Constantin Brailoiu in seria Constantin Brailoiu: culegator
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si editor de folclor (editie ingrijita, prefata si note de Nicolae Constantinescu si Adrian
Mihail Serban, Bucuresti, Editura Etnologicd, vol. I - 2017; vol. IT - 2018; vol. III - 2019).

Profesorul universitar bucurestean este omagiat in volumele Exigentele si utilitatea
lecturii etnologice: in honorem Nicolae Constantinescu (editie de Narcisa Alexandra Stiuca
si Adrian Stoicescu, Bucuresti, Editura Universitatii din Bucuresti, 2012), Profesorul
Nicolae Constantinescu — prestigios donator de carte (lucrare intocmitd si ingrijitd de
Gheorghe Deaconu, Ioan St. Lazir, Elena Stoica si aparuta cu sprijinul Bibliotecii Judetene
»Antim Ivireanul” din Valcea - Biblioteca de Etnologie ,,Mihai Pop” si al Centrului
Judetean pentru Conservarea si Promovarea Culturii Traditionale Valcea, Golesti-
Vilcea, Editura Fanténa lui Manole/ Ramnicu-Valcea, Editura Patrimoniu, 2023) si
Termeni si teme actuale in stiintele etnologice: un repertoriu comentat. In honorem prof.
univ. (e) dr. Nicolae Constantinescu (coord. Ioana-Ruxandra Fruntelata, Mihaela Bucin,
Florenta Popescu-Simion, Bucuresti, Editura Muzeul Literaturii Romane si Editura
Etnologicd, 2024).

Pe langa acestea, Nicolae Constantinescu a publicat peste 200 de studii in volume si
periodice de specialitate, a prefatat numeroase volume (mentionam doar prefetele vol. I,
IIIsi V din editia anastatica, aparuta in 2003-2004, a monumentalei colectii realizate de
Iuliu Zanne?), a coordonat proiecte la Facultatea de Litere, a organizat cea de-a 30-a editie
a Conferintei Internationale de Balade din cadrul Societatii Internationale de Etnologie
si Folclor (SIEF) in anul 2000, la Universitatea din Bucuresti. Universitarul roman are o
prezentd recunoscuta si in publicatiile de specialitate internationale, intre care amintim
numai Enzyklopddie des Mdrchens (Encyclopedia of the Folktale), prestigiosul instrument
de lucru european pentru cercetarea naratiunilor folclorice initiat de Kurt Ranke si
finalizat de un grup de cercetatori afiliati la Akademie der Wissenschaften zu Gottingen
(v. de exemplu, https://adw-goe.de/forschung/abgeschlossene-forschungsprojekte/
akademienprogramm/enzyklopaedie-des-maerchens/stichwortliste/paedagogik-
pyramus-und-thisbe/, unde N.C. apare ca autor al articolului despre Mihai Pop:
Band 10 Nibelungenlied — ProzefSmotive, Berlin, Boston: De Gruyter, 2002. https://doi.
org/10.1515/9783110908305 ).

Comentand opera etnologica a lui Nicolae Constantinescu, Otilia Hedesan face
observatia importanta ca profesorul practica ,trei tipuri de discurs”: unul sintetic,
substantial, teoretic, remarcabil prin noutate si originalitate, al doilea, descriptiv si
detaliat, desfasurand argumentatii ample in sprijinul ideilor sustinute si al treilea mai
degraba publicistic, polemic, ,,aproape ludic” si etalind certe virtuti literare’. In toate
aceste trei ,,maniere” de adresare catre public, autorul rimane egal cu sine insusi prin
eruditia neostentativé cu care introduce surse din bibliografia internationala (in special
americana si francezd) si roméaneasca, reconstituind contexte genetice si generice cu
scopul de a explica dinamica faptelor de folclor. Pentru a intelege ,,procesul permanent

* 1. Zanne, Proverbele romanilor din Romania,Basarabia, Bucovina, Ungaria, Istria si Macedonia (ed. G. C.
Paunescu, ingr. M. Vasiliu, Bucuresti, vol. I-X, 2003-2004; Nicolae Constantinescu semneaza prefetele vol. I,
III si V; prefata vol. VI este scrisa de Iordan Datcu.

* Otilia Hedesan, Profesorul Nicolae Constantinescu la 60 de ani, in Studii si comunicdri de etnologie, 15, serie
noud, Academia Romana, Institutul de Cercetéri Socio-Umane Sibiu, Centrul Judetean al Creatiei Populare
Sibiu, Sibiu, 2001, p. 227-230.
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de contemporaneizare a traditiei”, profesorul actualizeaza constant conceptele. De
exemplu, atrage atentia ca ,textul folcloric” nu implica doar o latura verbala, ci si una
muzicald, mimica, gestuald, obiectuald, dar si una de ,,producere’, angajand factori precum
»performer, receptor, mediu™.

Alaturi de ,,textul folcloric”, un alt concept roditor din teoria etnologica a lui Nicolae
Constantinescu este acela de ,,folclor contemporan”: ,,Pentru mine si colaboratorii mei,
folclor contemporan nu inseamna ce se performeaza astazi, acum, din folclorul traditional,
ciacele forme ale literaturii, muzicii populare, dar mai ales ale literaturii populare orale, si
nu numai, al ciror context de performare se afla in relativimediata apropiere a contextului
genetic. Amintim [de exemplu] acele forme ale naratiunilor personale populare in care
oamenii povestesc intdmplari din viata lor, or aceste povestiri nu pot depasi durata unei
vieti™. ,Categoriile narative contemporane’, precum naratiunea personald despre razboi,
legenda contemporana sau urbana ori bancul sunt definite, explicate si interpretate pe
fondul unui interes permanent al savantului pentru generarea povestirii in oralitate®.

In studiul lui fundamental de etnologie a rudeniei (Relatiile de rudenie in societdtile
traditionale. Reflexe in folclorul romdnesc, Bucuresti, Editura Academiei, 1987, reeditat
si revizuit in anul 2000, v. supra), Nicolae Constantinescu propune o interpretare
convingdtoare de ansamblu a culturii traditionale romanesti, pornind de la relatiile de
familie. Autorul demonstreaza ca inrudirile organizeaza viata comunitatilor rurale la toate
nivelurile, de lalocuire si ocupatii pana la expresii rituale si gdndire simbolica: ,,modelul
rudeniei sustine complementaritatea modurilor de structurare si de ordonare a societatii
(consangvinitate, afinitate, nasie, grupuri de varsta, asociatii economice, vecinititi etc.)
si convergenta acestora cdtre un scop unic, bine definit: solidarizarea grupului, coeziunea
lui, care ii asigura perpetuarea, permanenta’”.

Capacitatea de a desprinde manifestdrile culturale din magma fierbinte a vietii
si a le explica valoarea de ipostaze particulare ale unei comunitéti specifice, dar si ale
unei umanitati generice da, fara indoiald, masura vocatiei etnologice si antropologice a
universitarului bucurestean. Constantin Eretescu observd, in acest sens, ca: ,,Mai mult
decat folclorist sau etnolog, Prof. Nicolae Constantinescu este un antropolog, un om
care gandeste creatia populard ca un produs uman realizat in timp, care include nu doar
componenta literard, muzicald sau coregrafic, ci si relatia cu practicile rituale, cu istoria
si viata traitd, dar si imaginea, gesturile, altele™.

Situarea propriilor aprecieri si judecati in orizontul stiintelor etnologice nationale
siinternationale face din Nicolae Constantinescu unul dintre cei mai importanti exegeti
ai istoriei contemporane a disciplinei. El scrie despre colegii lui din generatii diferite,

* N. Constantinescu, Repere in cercetarea actuald a folclorului (1984), p. 19-27, in Folclorul: cum poate fi
inteles. Studii si articole de etnologie romdneascd: 1968-2008 (editie, rezumate in limba engleza si postfata de
Ioana-Ruxandra Fruntelatd), Bucuresti, 2011, p. 25.

> De vorba cu profesorul Nicolae Constantinescu, Interviu realizat de Niculina Chiper in anul 2009 si publicat
in N. Constantinescu, Profesorul Nicolae Constantinescu la 70 de ani: o bio-bibliografie, Bucuresti, 2011, p. 46.
¢ A se vedea sectiunea ,Naratologie”, in N. Constantinescu, Folclorul: cum poate fi inteles..., op. cit, p. 203-329.
7 N. Constantinescu, Etnologia si folclorul relatiilor de rudenie (ed. Rodica Zane), Bucuresti, 2000, p. 150.

8 C. Eretescu, Un distins cercetdtor al culturii populare: Nicolae Constantinescu, p. 17-21, in Termeni si teme
actuale in stiintele etnologice: un repertoriu comentat. In honorem prof. univ. (e) dr. Nicolae Constantinescu
(coord. Ioana-Ruxandra Fruntelatd, Mihaela Bucin, Florenta Popescu-Simion), Bucuresti, 2024, p. 17-18.
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le recenzeaza cartile, le comenteazi ideile, le semnaleazd erorile, cultivind permanent
spiritul dialogului constructiv. lordan Datcu ii ageaza numele intr-o serie ilustrd, afirmand
ca: ,,Un bun folclorist trebuie sa tinda sé se apropie de statura unor personalitati precum
Constantin Brailoiu, Dimitrie Caracostea, Mihai Pop, Ion Muslea, Ovidiu Bérlea, Al
I. Amzulescu, Adrian Fochi, Ion Talos, Nicolae Constantinescu. [...] Se cere, deci, s
cunoascd bine terenul, istoria disciplinei, a realizérilor ei de varf, o bund raportare
comparatistd, cel putin la cultura orald a vecinilor nostri, rigoare in a pune pe hértie
cele studiate™.

Larandul sdu, Ton Talos considera ca Nicolae Constantinescu este unul ,,dintre cei
mai reputati specialisti pe care-i avem in aceasta disciplina [etnologie]”, autor al unor
recenzii caracterizate de ,,curaj, obiectivitate si spirit critic”, pe langa propriile contributii
stiintifice valoroase si calitatea de indrumator al tinerilor deveniti, in timp, ei insisi
,cercetitori de renume”'°.

Intre numerosii discipoli ai profesorului Nicolae Constantinescu, Adina Riddulescu,
autoarea unei teze de doctorat remarcabile privind ,,riturile de protectie” in obiceiurile
funerare roménesti'! aratd, intr-un discurs neconventional, formulat ca o scrisoare
deschisa prin care incearca sd recupereze ,memoria afectivd” a intalnirii cu profesorul,
cat de importantd este activitatea de mentor academic a lui Nicolae Constantinescu:
,»Un dar aparte al dumneavoastra pe care ni l-ati transmis poate fira sa stiti... capacitatea
de a ne inspira.... m-ati inspirat... prin viziunea dumneavoastra dinamico-sistemica
asupra folclorului vazut ca fenomen viu si actual si asupra modului in care se pot cauta
ramificatiile unei teme folclorice in categorii si specii folclorice nici cu gandul gandite...
Ori de cate ori ma simteam blocata, va dideam telefon si-mi spuneam pasul... in cateva
secunde auzeam raspunsul... «Da’ ultima carte a lui X ai citit-0? O caut acum, uite, o pun in
geantd si treci azi prin holul facultatii s ti-o dau». Si in holul facultatii nu eram niciodata
doar eu... tot stingheri, in colturi diferite, va asteptau mai multi studenti, masteranzi,
doctoranzi, de vérste diferite... si din geanta dumneavoastra ieseau carti pentru noi si se
reintorceau cartile imprumutate... $i da, mereu veneati si plecati cu geanta plind... pentru
ca acest act de ddruire permanenta era parte integrantd a vietii dumneavoastrd™?

Bucurdndu-ma de privilegiul de a fi una dintre doctorandele si apoi colaboratoare a
profesorului in Colectivul de Etnologie al Facultitii de Litere (in perioada 1997-2025), am
recunoscut personalitatea lui Nicolae Constantinescu in randurile de mai sus, alcétuite ca
un raspuns la stilul lui neconventional, ,,altfel”, marca de infatigabila tinerete imprimata
discipolilor pe care i-a format.

? 1. Datcu, Profesia de folclorist este o optiune foarte angajantd, cere specializare riguroasd, p. 543-549, interviu
acordat lui Florentin Popescu in anul 2014 si inclus in vol. Iordan Datcu sau a trdi printre si pentru cdrti, 2
(ed. I. Chivu), Bucuresti, 2018, p. 546.

101, Talos, Nicolae Constantinescu. Retrospectivd, in Portal-Mdiastra, anul V, nr. 4 (21), 2009, p. 24.

! Teza de doctorat are urmatoarele date de publicare: Adina Radulescu, Riturile de protectie in obiceiurile
funerare romanesti, Bucuresti, 2008, cu o prefata de N. Constantinescu, intitulatd Rituri ale mortilor pentru
linistea celor vii, p. 5-8.

12 Adina Ridulescu, Capacitatea de a ne inspira. Scrisoare deschisd adresatd domnului profesor Nicolae
Constantinescu, in Nicolae Constantinescu — un lector modern al textului folcloric. Documentar biobibliografic,
Colectia ,,Caietele Scolii Mihai Pop’, seria ,Catalog”. Biblioteca de Etnologie ,Mihai Pop”, Rdmnicu-Valcea,
2011, p. 25-26.
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Probabil ca aceastd imagine a ,,tanarului profesor universitar” s-a creat si datorita
faptului cd Nicolae Constantinescu a fost privit, multd vreme, ca asistent si mostenitor
moral al ,Mosului’, cum era poreclit marele profesor Mihai Pop. Prin calitatile sale
intelectuale exceptionale, puse in act si in opera, Mihai Pop a reusit sa realizeze jonctiunea
dintre Scoala filologica hasdeian-densusianista si Scoala sociologicé a lui Dimitrie Gusti,
stabilind baza stiintifica pe care s-au putut dezvolta, dupa 1990, studiile de etnologie la
Facultatea de Litere a Universitdtii din Bucuresti.

Profesorul Mihai Pop vorbea, la finalul penultimului deceniu al sec. XX, despre
necesitatea de a regandi ,trasaturile caracteristice ale culturii populare, caracterul oral,
intr-un stadiu de interferente culturale, de biculturalism oral si scris”, dar si ,,caracterul
traditional”, in rama unei ,,pluridisciplinaritati” in care disciplinele filologice au rolul de
a racorda expresiile variabile la modelele categoriale®. Nicolae Constantinescu a editat
studiile lui Mihai Pop, I-a omagiat prin organizarea catorva editii memorabile ale Sesiunii
stiintifice nationale ,,Mihai Pop” la Facultatea de Litere' si a scris permanent despre
profesorul sau, a carui ,,prezentd vie si luminoasa” a continuat-o prin opera de ,,formator
in domeniul culturii populare, al folclorului, al folclorului literar”". in acelasi timp,
insd, a stiut intotdeauna sa se delimiteze cu elegantd de afirmatiile pripite ale celor ce-1
considerau, mai mult sau mai putin voalat, un epigon al lui Mihai Pop, fard sd se osteneasca
sa-1 asculte si sa-i citeasca scrierile in care propune un mod original de interpretare a
»textului folcloric” in simbioza cu elementele de context ce-1 fac posibil si-1 explica’.

Prin cariera universitara si contributiile de cercetare academica, prin modul in care
a stiut s fie prezent in comunitatea profesionala a etnologilor din tard si de peste hotare,
prin tot ceea ce a creat si a daruit cu nobild generozitate colegilor si discipolilor lui, Nicolae
Constantinescu si-a implinit stralucit vocatia de veritabil intelectual, angajat exemplar,
cu intreaga viata, in slujba culturii romanesti: ,,Fara specificul national, fara specificul
etnic si fara caracterul national nu se poate vorbi despre o cultura.... Teza mea, pe care o
impartdsesc si alti colegi din domeniu, este aceea a obligativitatii, a necesitatii invatarii
propriei culturi... Este, de fapt, chiar finalitatea studiilor de antropologie moderna, care
nu-si pun numai problema descrierii culturii celorlalti, ci si, chiar prioritar, intelegerea
propriei culturi”’.

Receptarea operei prof. univ. (e) dr. Nicolae Constantinescu se afla abia la inceput
siii va provoca, in mod cert, pe aceia ce se vor angaja in lectura ei, sa caute raspunsuri noi
la vechile interogatii din stiintele etnologice, dar si sa formuleze alte intrebari, pentru a
descoperi sensul de adancime al schimbarilor continue si rapide din lumea in care traim.

> M. Pop, Orientdrile actuale ale antropologiei culturale (1988), in Folclor romdnesc, 1. Teorie si metod (eds.
N. Constantinescu, Al. Dobre), Bucuresti, 1988, p. 316.

4 O parte dintre comunicdrile prezentate la Sesiunea stiintificd nationala ,,Mihai Pop” au fost publicate in
revista Cercetdri etnologice romdnesti contemporane, nr. 1-5, 2004-2009.

5 N. Constantinescu, Mihai Pop CX. O prezentd continud, p. 24-30, in Scoala Mihai Pop: antologie de texte,
3 (eds. L. St. Lazdr, Gh. Deaconu), Golesti, 2017, p. 24.

¢ O sinteza asupra operei stiintifice originale a profesorului Nicolae Constantinescu poate fi citita in Ioana-
Ruxandra Fruntelatd, Contributia lui Nicolae Constantinescu la profesionalizarea etnologiei romdnesti, Postfatd
la vol. N. Constantinescu, Folclorul: cum poate fi inteles..., op. cit, p. 331-341.

17 De vorbd cu profesorul Nicolae Constantinescu, Interviu realizat de Niculina Chiper in anul 2009..., op. cit.,
p. 54, 56, 59.
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Narcisa STTUCA"

Atunci cand o mare personalitate ne paraseste savarsindu-se in Marea Trecere,
sentimentul care ne ia in stdpénire este mai inti ca timpul nu ne mai este prieten si cd
lumea s-a golit, dar il traim doar un moment céci ne raman scrierile, inféptuirile, sfaturile
si toate gesturile marunte pe care, ca pe niste firdme de pietre pretioase, le-am dosit in
ungherele amintirii.

Nu stiu pe cati dintre cei din generatia mea ii stapaneste gandul ca au fost privilegiati
sd-i cunoascd pe marii, adevaratii intemeietori ai disciplinelor in care si eu am evoluat:
etnografie, etnologie, folcloristica, arta populara. Eu insd pot sd reconstitui fragment cu
fragment, pe tot parcursul a patru decenii, intalnirile cu ei si opera lor, fiecare moment
care mi-a permis accesul la realitdti si documente, care mi-a modelat perceptia, intelegerea
si capacitatea de analiza.

Eram studentd la Filologie in anul IT cand am vézut in vitrina librériei ,,Mihai
Eminescu” o carte minunata: Arta populard romdneascd de Georgeta Stoica si Paul
Petrescu. Zi de zi, dupd cursuri, imi ficeam drum sd ma asigur cd nu fusese cumpdrata
fiindca bursa intarzia. Am reusit intr-o buna zi s-o cumpar si am citit-o de doua ori la
rand: o datd, ca pe un roman cu vibratii istorice, a doua oara, cu un creion in ména si
cu promisiunea ca voi vizita curdnd muzee si sate. Peste doudzeci de ani, caind mi s-a
atribuit cursul de etnografie la catedra de etnologie si folclor a Universitatii din Bucuresti,
aceeasi nepretuita carte a constituit cadrul general de ordonare a materiei. Chiar daca
unora le-ar péarea vetusta si anchilozatd abordarea mea, nu ma voi sfii sd afirm ca studiile
elaborate de cei doi mari specialisti in arta populara roméneascd ma inspira si astdzi in
conceperea prelegerilor de ,,dialog al artelor traditionale” si chiar a unor comunicari si
articole stiintifice.

Dictionarul de artd populard — elaborat de aceiasi autori - il pastrez la indeména,
alaturi de alte instrumente de lucru celebre precum dictionarele de concepte si termeni,
de mituri si simboluri, de tipologii si corpusuri de texte. Numai cd de aceastd carte ma
leagd alta poveste: mi s-a cerut, la institutia la care lucram atunci, sa alcituiesc o recenzie
care sd fie publicatd intr-un buletin informativ al Ministerului Culturii i, la cateva zile,
am participat la lansarea volumului.

Evident, mai scrisesem multe recenzii si articole, insa niciunul despre carti ale
Georgetei Stoica si cu atat mai putin ale lui Paul Petrescu. Cine eram eu, in fond? O tandra
debutanta la o institutie fard pedigree academic dar cu avataruri comunist festivaliere, e

" Universitatea Bucuresti.

Anuarul Arhivei de Folclor, nr. XXIX, 2025, p. 321-323
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drept, doctoranda a profesorului Mihai Pop, dar... folclorista. (Era o tensiune nu destul
de abil tinuta sub control intre cei care studiau segmentul material al culturii traditionale
si cei care se specializasera in limbajele ei artistice, dar nu elocul...). Nu-mi amintesc din
acel text decat o formulare in care cred si azi: ,,Dictionarul nu este doar un util instrument
de documentare, ci o carte de calitorie prin civilizatia taraneascd si un vademecum
al intelegerii totale a acesteia.” La lansare, Georgeta Stoica s-a indreptat spre mine cu
zambetul cald, invéluitor si cu o stralucire in priviri, mi-a intins ména si mi-a spus: ,,Cred
ca nu gresesc: sunteti doctoranda lui Misu Pop, dumneavoastra ati scris recenzia. Foarte
mult mi-a placut. E minunat cd tineri ca dumneavoastra sunt inca atrasi de munca aceasta.
Sa continuati, este esential sa continuati!”

In acei ani mereu pusi sub semnul reconsiderarii, reevalurii, ezitarii in privinta
abordarii culturii romane in general, am frecventat Muzeul Satului bucurandu-ma de toate
prilejurile care ni se ofereau de a ne apropia de realitatea satului i mai ales de a cunoaste
demersurile anterioare care il aduceau aproape de noi, in ,,haosul urban”. Intotdeauna,
Georgeta Stoica era gazda: prezenta sa impunatoare, dar de o distinctie remarcabila,
glasul cald, dar ferm, erau impresionante. Am ascultat-o adesea conferintiind: expunea
ideile profesoral, echilibrat, selectind intotdeauna ceea ce era esential, novator, astfel
incat sd nu creeze impresia de ultima verba ci, dimpotrivd, sd traseze deschideri incitante,
chiar dileme care ne pulsau in minte multd vreme si ne provocau si le deslusim prin
propriile eforturi.

Georgeta Stoica vorbea cum scria: fara emfaza si fara accente etnocentriste, dozand
cu scrupulozitate detaliile pentru a sugera doar covarsitoarea importanta a observatiei
si pertinenta propriei analize, cu o stdpanire perfectd a conceptelor si terminologiei, dar
fard ale etala ostentativ pe cele de ultima ord. Cine se apleaca asupra volumelor dedicate
arhitecturii si interiorului traditional, mestesugurilor artistice, dar mai ales asupra
articolelor de muzeologie descopera o viziune surprinzdtoare pe care, astazi, cu orgoliu
si convingerea inaugurarii unui domeniu senzational nou, unii ar numi-o antropologia
locuirii. Este de fapt o intelegere profunda a lucrurilor si rosturilor, a concatenarii si
cauzalitatii, a conexiunilor in spatiu i timp.

A afirma cu vorbe rezonante, superlative, cd propria-ti culturd e unica este pe cat
de simplu, pe atét de rizibil: nu doar ca te descalificd - in calitatea ta de specialist — dar,
din nefericire, duce la bagatelizarea a insusi obiectului adoratiei tale. De aceea, Georgeta
Stoica a urmarit constant sd exemplifice, sa raporteze diacronic si sincronic realitétile, sa
construiasca anumite criterii dupa care sa tipologizeze si abia apoi, sd evalueze.

O alta secventd care imi vine in minte este cea in care, cu spiritul sau calm dar
dominator, cu inflexiuni de indulgenta bine stapanite, a aplanat o apriga disputd despre
»pericolul globalizarii” in care se angrenasera trei generatii de cercetatori: ,Dragii mei,
globalizare a mai fost si va mai fi. Din Antichitate pana in timpurile moderne istoria a
trecut prin acest proces. Problema actuala este a exploziei de informatie, a accesului
neingradit si a modelelor pe care civilizatiile le au la indemana. Stergerea identitatii
nu se face deodatad si nici fara voia noastrd. Daca stim sa o definim, o vom stdpéni si
vom putea s-o cultivim. Nu izolarea este solutia, ci descoperirea si punerea in valoare
a ceea ce avem noi si au si ceilalti, ceea ce ne defineste fard a contrasta si ceea ce ne
apropie fird a ne confunda. Eu sunt sigurd ca tinerii care ne-au uimit azi cu ideile din
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comunicirile lor vor sti sa pastreze echilibrul. In fond, noi am contribuit la formarea lor
si am incredere in capacitatea lor de a-si selecta ideile si modelele” (Dupd un moment
de liniste semnificativa, aplauzele si zimbetele admirative au izbucnit din spatele salii
de conferinte, acolo unde ma aflam si eu printre colegii mei de generatie si alaturi de
discipolii pe care ii formam. Era in toamna anului 2005).

Peste inca un deceniu, am avut privilegiul de a lucra la dosarul de inscriere a
tehnicilor de executare a scoartelor roménesti in patrimoniul UNESCO avéand-o drept
consultant si girant stiintific pe Georgeta Stoica. Nu-mi este ingdduit de noua legislatie
sa impdrtasesc in aceste pagini date inedite, dar voi mentiona doar ca rigoarea si
complexitatea eruditd a textelor au constituit, din nou, pentru mine si echipa de elaborare
a formularelor, o noua si profunda lectie. Niciun cuvént in plus, nicio fraza care putea fi
eliminata. Desi formata in timpurile caind discursul academic trebuia sé fie amplu pentru
a fi persuasiv, Georgeta Stoica a inteles constrangerile programului, strictetea cu care
erau evaluate aplicatiile in functie de precizia si onestitatea informatiilor si si-a modelat
textele ca atare. Impreund am lucrat exclusiv online intr-o perioada in care multi se
aratau oripilati de acest lucru: schimb de e-mailuri, intalniri pe skype, scurte consultari
pe messenger — inca o lectie de neuitat de la marea Doamna a etnografiei romanesti. ..

Indemn pe toti cititorii acestor pagini si-si gdseasca ragazul de a citi lucririle
Georgetei Stoica, fie pe cele din biblioteci, fie articole disponibile digital. Vor descoperi
o artd a cuvantului intretesut cu idei provocatoare, ca si cum s-ar desfata cu un alt fel de
clavecin bine temperat.

Se spune ca profesorii nu imbatranesc niciodatd fiindca au mereu in preajma lor
oameni tineri si entuziasti. Eu cred, cunoscand-o pe acad. Georgeta Stoica atunci cand
deja eram maturd, ca tineretea lor nu se vestejeste tocmai pentru ca au vocatie de magistri.
Dincolo de consistentele cunostinte, m-a convins ca perfectiunea nu existd decét in
autosuficienta, de aceea cred ca cel mai potrivit dicton care a caracterizat relatia mea
fragmentata si fulguranta cu domnia-sa este Ne discere cessa!

Fie-i memoria binecuvéantata si fie ca generatii de-a randul sd se bucure de
infaptuirile sale!
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